QUARTO 


Sr 


887      .. 
TECEVISCHE  STUDIEN  FUR  HARFE 
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STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  Ml* 

IJARFENSHELER IM  K.K.HOFOPERNORCHESTER  IN  WES. 
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PART.   I.  netto  Mark  2.—. 


I.  Tonleiterstudien. 
II.  Drei-    und    vierfing'rige 
Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


IV.  Terzen-Obungen. 
V.  Sexten-Obungen. 
VI.  Oktaven-Obungen. 
VII.  Doppelterzen-Ubungen. 


VIII  a/c.  Akkordzerlegungen 
in  drei,  vier  und 
sechs  Tone. 


VIII  d/g.  Akkordzerlegungen 
in  acht,  neun,  zehn 
und  zwolf  Tone. 


I. 

II. 


III. 


Scales  studies. 

Decompositions  of 

chords  for  three  and  four 

fingers. 

Studies  for  four  fingers. 


I.  Etudes  des  gammes. 
II.  Decompositions  d' 

accords  a  trois  et  quatre 

doigts. 
III.  Etudes  a  quatre  doigts. 


PART.    II.  netto  Mar!-  4.- 


IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 
VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces. 
V.  Exercices  en  sixtes. 
VI.  Exercices  en  octaves. 
VII.  Exercices    en    doubles 
tierces. 


PART.    III.  netto  Mark  3. 


VIII  a/c.  Decompositions  of 
chords  in  three, 
four  and  six  tones. 


VIII  a/c.  Decompositions  d' 
accords  en  trois, 
quatre  et  six  tons. 


PART.    IV.  netto  Mark  5. 


VIII  d/g.  Decompositions  of 
chords  in  eight, 
nine,  ten  and  twelfe 
tones. 


VIII  d/g.  Decompositions  d' 
accords     en     huit, 
neuf,   dix  et  douze 
tons 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


IV.  Esercizi  di  terze. 
V.  Esercizi  di  seste. 
VI.  Esercizi  di  ottave. 
VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 


VIII  a/c.  Accordi  spezzati 
in  tre,  quattro  e 
sei  toni. 


VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 
otto,  nove  dieci  e 
dodici  toni. 
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STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERI  MR 

HARFENSPIELER IM  K.K.HOPOPERTCORCHESTER  IN  WIEN. 


PART.   I.  netto  Mark  2.-. 


I.  Tonleiterstudien. 

II.  Drei-    und    vierfing'rjge 
Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


I.  Scales  studies. 
II.  Decompositions  of 

chords  for  three  and  four 

fingers. 
III.  Studies  for  four  fingers. 


I.  Etudes  des  gammes. 
II.  Decompositions  d' 

accords  a  trois  et  quatre 

doigts. 
III.  Etudes  a  quatre  doigts. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


PART.   II.  netto  Mark  4. 


IV.  Terzen-Obungen. 

V.  Sexten-Obungen. 
VI.  Oktaven-Obungen. 

VII.  Doppelterzen-ubungen.      VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Thirds-exercises. 

V.  Sixths-exercises. 

VI.  Octaves-exercises. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 
V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Exercices    en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


PART.    III.  netto  Mark  3.-. 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions   of      VIII  a/c.  Decompositions  d' 
in    drei,   vier    und  chords  in       three,  accords    en    trois, 

sechs  Tone.  four  and  six  tones.  quatre  et  six  tons. 

PART.    IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of  VIII  d/g.  Decompositions  d' 
in  acht,  neun,  zehn                    chords     in     eight,  accords     en     huit, 

und  zwolf  Tone.  nine,  ten  and  twelfe  neuf,   dix  et  douze 

tones.  tons 
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VIII  a/c.  Accordi  spezzati 
in  tre,  quattro  e 
sei  toni. 


VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 
otto,  nove  dieci  e 
dodici  toni. 
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Vorliegende  „Technische  Studien"  sollen  dem  Schtiler 
Gelegenheit  bieten,  nebst  erhohter  Spannfahigkeit  der 
Hand,  eine  groBere  Beweglichkeit  und  Ausbildung  des 
dritten  und  vierten  Fingers,  sowie  Unabhangigkeit  beider 
Hande  durch  entgegengesetzt  sich  bewegende  Figurationen 
zu  erzielen. 

Die  unter  b),  c),  d)  etc.  im  Drucksatz  gekiirzten 
Beispiele  sind  so  wie  das  ihnen  zu  Grunde  liegende, 
unter  a)  bezeichnete  ungekurzte  Schema  auszufiihren. 

Es  empfiehlt  sich,  die  leichter  spielbaren  mit  a) 
und  b)  bezeichneten  Beispiele  genau  zu  studieren,  ehe 
der  Schiiler  daran  geht,  sich  mit  den  unter  c),  d)  etc., 
durch  Umkehrung  beider  Hande  bedeutend  erschwerten, 
Beispielen  zu  befassen. 

Es  war  unmoglich,  samtliche  Studien  progressiv 
zu  ordnen,  da  jeder  einzelne  Abschnitt  fiir  sich  eine 
gewisse  Progressivitat  mit  sich  bringt,  daher  wird  der 
Schuler  gut  tun,  mit  mehreren  Abschnitten,  zum  Bei- 
spiel  Vierfingeriibungen,  Akkordzerlegungen  etc.  gleich- 
zeitig  zu  beginnen. 

Manche  am  ersten  Blick  als  unpraktisch  oder 
unnotig  schwierig  erscheinende  Studien  werden  im 
Hinblick  auf  die  moderne  Orchesterliteratur  fiir  Harfe 
sofort  als  gerechtfertigt  erscheinen.  Die  Zeit,  in  welcher 
fiir  Harfe  praktisch  und  gutklingend  geschrieben  wurde, 
ist  vorbei;  die  moderne  Kunst  sieht  in  der  Harfe  eine 
Art  Universalinstrument,  welchem,  abgesehen  von  modu- 
latorischen  Schwierigkeiten,  auch  in  figurativer  Beziehung 
viel  Unpraktisches  zugemutet  wird.  Darum  prapariere 
sich  der  Studierende  rechtzeitig,  urn  die  bevorstehenden 
Schwierigkeiten  der  Orchesterpraxis  leichter  iiberwinden 
zu  konnen. 

In  diesem  Sinne  wurden  vorliegende  „887  Tech- 
nische  Studien"  geschrieben. 


The  present  „Technical  Studies"  are  intended  for 
giving  the  student  an  opportunity  of  acquiring,  out 
of  a  greatest  elasticity  of  the  hand,  a  higher  mobility 
and  dexterity  of  the  third  and  fourth  fingers  as  well  as 
the  independence  of  both  hands  by  opposed  figurations. 

The  abbreviated  exercises  indicated  by  „b",  „c", 
„d",  etc.  in  the  printed  composition  are,  as  well  as  the 
non  abbreviated  scheme  indicated  by  „a",  to  be  executed. 

It  is  advisable  for  the  student  to  learn  thoroughly 
the  exercises  indicated  by  „a"  and  „b",  which  can  be 
played  more  easily,  before  beginning  with  the  exercises 
indicated  by  „c",  „d",  etc.,  as  same  are  much  more  diffi- 
cult on  account  of  the  inversion  of  both  hands- 
It  has  not  been  possible  to  arrange  all  the  studies 
progressively,  each  exercise  offering  by  itself  a  certain 
progression,  and  the  student  should  therefore  begin  at 
the  same  time  with  several  pieces  such  as  four  fingered 
exercises,  decompositions  of  accords,  etc. 

Many  studies  which  seem  unnecessarily  difficult 
or  not  practical  at  first  will  be  found  justified  by  taking 
into  consideration  the  modern  music  for  harp.  The  time 
when  this  music  was  written  in  a  practical  and  har- 
monious manner  is  over.  The  modern  art  sees  in  the 
harp  a  sort  of  universal  instrument  to  which  one  attri- 
butes, out  of  modulating  difficulties,  a  great  unpracti- 
cability  with  regard  to  figuration;  the  student  must 
therefore  prepare  himself  in  time  in  order  to  be  able  to 
surmount  more  easily  the  first  difficulties  in  the 
orchestral  practice. . 

The  887  present  „Technical  Studies"  have  been 
written  in  this  sense. 


Vienna,  May  1912. 


Wien,  Mai  1912. 


The  Editor. 


Der  Herausgeber. 


Bisher  fehlte  in  der  harfenpadagogischen  Literatur 
ein  Werk,  das  grundlegend  in  knapper  Form  die  Gesetze 
der  Technik,  insbesondere  jene  der  Gelaufigkeit  dar- 
gestellt  hatte. 

In  diesen  .Studien  findet  der  Schuler  den  ktirzesten 
und,  wenn  ich  so  sagen  darf,  padagogisch  angenehmsten 
Weg  vorgezeichnet. 

Ich  habe  das  Werk,  was  es  am  besten  empfehlen 
wird,  als  Studienwerk  an  der  k.  k.  Akademie  fiir  Musik 
und  darstellende  Kunst  in  Wien  eingefiihrt. 

Alfred  Zamara 

Professor  an  der  k.  k.  Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst. 


The  pedagogical  literature  of  the  harp  wanted  up 
to  now  a  work  exposing  fundamentally  and  shortly  the 
laws  of  technics,  and  especially  those  of  practice. 

The  student  will  find  in  these  studies  the  shortest 
and,  if  I  may  say  so,  the  most  agreeable  method  on 
the  pedagogical  point  of  view. 

I  introduced  this  work  as  a  method  of  studies  at 
the  I.  &  R.  Academy  for  Music  and  Descriptive  Art  in 
Vienna,  and  this  is  the  best  recommendation  for  it. 

Alfred  Zamara, 

Professor  at  the  I.  &  R.  Academy 
for   Music    and    Descriptive    Art. 


Les  „Etudes  Techniques"  ont  pour  but  de  donner  a 
l'eleve  l'occasion  d'acquerir,  en  dehors  d'une  plus 
grande  elasticite  de  la  main,  une  plus  grande  mobilite 
et  un  plus  grand  exercice  du  troisieme  et  du  quatrieme 
doigt  ainsi  que  l'independance  des  deux  mains  par  des 
figurations  opposees. 

Les  exercices  abreges  designes  par  „b",  „c", 
„d",  etc.,  dans  la  composition  imprimee  doivent,  ainsi  que 
le  modele  designe  par  „a",  etre  executes. 

L'eleve  fera  bien  d'etudier  a  fond  les  exemples 
indiques  par  „a"  et  „b",  plus  faciles  a  jouer,  avant  de 
commencer  les  exercices  designes  par  „c",  „d",  etc. 
qui  sont  beaucoup  plus  difficiles  par  suite  du  ren- 
versement  des  deux  mains. 

La  disposition  progressive  de  toutes  les  etudes  a 
6t6  impossible;  chaque  morceau  offrant  par  lui-meme 
une  certaine  progression,  et  l'eleve  fera  done  bien  de 
commencer  en  meme  temps  plusieurs  morceaux  tels  que: 
exercices  a  quatre  doigts,  decompositions  d'accords,  etc. 

Beaucoup  d'etudes  ne  paraissant  pas  pratiques  ou 
inutilement  difficiles  a  premiere  vue,  se  trouvent  de 
suite  justifiees  si  1'on  prend  en  consideration  la  musique 
moderne  pour  la  harpe.  Le  temps  ou  cette  musique 
etait  ecrite  de  faijon  pratique  et  harmonieuse  est  passe ; 
l'art  moderne  voit  dans  la  harpe  une  sorte  d'instrument 
universel  auquel  on  attribue,  en  dehors  de  difficultes 
de  modulations,  beaucoup  d'impraticabilite  sous  le 
rapport  figuratif;  l'etudiant  doit  en  consequence  se 
preparer  a  temps  pour  pouvoir  surmonter  plus  facilement 
les  premieres  difficultes  dans  la  pratique  orchestrale. 

C'est  dans  ce  sens  que  sont  ecrites  les  ,,887  Etudes 
Techniques"  presentes. 


Ipresenti  „Studi  tecnici"  offrono  alio  scolaro  1'oc.caSione 
di  ottenere,  insieme  con  un'  accresciuta  capacita 
d'estensione  della  mano  una  maggiore  movibilita  ed 
educazione  del  terzo  e  quarto  dito,  come  pure  indi- 
pendenza  delle  due  mani  con  figurazioni,  moventisi  in 
senso  inverso. 

Gli  esempi  sotto  „b",  „c",  „d"  ecc,  abbreviati  nella 
stampa,  si  devono  eseguire  come  l'annesso  schema  non 
abbreviato,  indicato  sotto  „a". 

Si  raccomanda-di  studiare  esattamente  gli  esercizi 
piu  facili  da  suonare,  indicati  con  „a"  e  „b"  prima  che 
lo  scolaro  passi  ad  occuparsi  cogli  esempi  sotto  „c"  e  „d" 
molto  piu  difficili  dal  voltamento  d'ambedue  le  mani. 

Era  impossibile  di  ordinare  progressivamente  tutti 
gli  studi,  poiche  ogni  singolo  brano  porta  seco  una  certa 
progressivita,  per  cio  lo  scolaro  fara  bene  a  incominciare 
simultaneamente  con  parecchi  brani  p.  e.  esercizi  a 
quattro  dita,  posizioni  d'accordie  ecc. 

Certi  studi,  che  a  prima  vista  sembrano  non 
pratici  o  inutilmente  difficili,  dando  uno  sguardo  alia 
moderna  letteratura  orchestrale  per  arpa,  appariranno 
tosto  giustificati. 

II  tempo,  nel  quale  si  scriveva  per  arpapraticamente  e 
armoniosamente  etrascorso;  l'arte  moderna  vede  nell'arpa 
una  specie  di  strumento  universale,  dal  quale,  fatta 
astrazione  delle  difficolta  di  modulazione,  si  esige  molto 
di  impratico  anche  sotto  il  rapporto  figurative  Percid 
lo  scolaro  si  prepari  per  tempo  per  poter  sormontare 
piu  facilmente  le  future  difficolta  della  pratica  orchestrale. 

In  questo  senso  furono  scritti  i  presenti  ,,887  Studi 
tecnici". 


Vienne,  Mai  1912. 


Vienna,  nel  maggio  1912. 


L'Editeur. 


L'editore. 


II  manquait  jusqu'ici  dans  la  litterature  pedagogique 
de  la  harpe  un  ouvrage  exposant  fondamentalement  et 
succinctement  les  lois  de  la  technique,  et  particulierement 
celles  de  la  routine. 

L'eleve  trouvera  dans  ces  etudes  la  methode  la 
plus  courte,  et  si  je  peux  m'exprimer  ainsi,  la  plus 
agrSable  au  point  de  vue  pedagogique. 

J'ai  introduit  cet  ouvrage  comme  methode  d'etudes 
a  l'Academie  I.  &  R.  de  Musique  et  d'Art  Descriptif  de 
Vienne,  et  ceci  est  pour  lui  fa  meilleure  recommandation. 

Alfred  Zamara, 

Professeur  a  l'Acaddmie  I.  &  R. 
de  Musique    et  d'Art   descriptif. 


Man  cava  finora  nella  letteratura  pedagogica  per 
l'arpa  un'  opera,  che  avesse  esposto  fondamentalmente 
in  forma  succinta  le  leggi  della  tecnica,  in  modo  speciale 
quelle  della  velocita. 

In  questi  studi  lo  scolaro  trova  indicata  la  via 
piu  breve  e,  se  posso  dir  cost  la  piu  gfadevole  dal 
lato  pedagogico. 

Io  ho  introdotto  l'opera,  e  cid  la  raccomandera 
piu  di  tutto,  come  opera  da  studio  presso  1'  I.  R.  Acca- 
demia  per  musica  ed  arte  rappresentativa  di  Vienna. 

Alfredo  Zamara, 

Professore  all'  I.  R.  Accademia  per 
musica     ed    arte    rappresentativa. 
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Technische  Studien  fOr  Harfe 

Teehnieal  studies  for  the  harp.  |  Etudes  techniques  pour  la  harpe. 

Studi    teeniei    per   arba 

von       *  * 

Robert  Pay  r. 


I.  Tonleiter  Studien 

Scales  studies.  |  Etudes  des  gammes 


Studi  di  scale. 


(Zu  vier  Tonen,  |  of  four  tones,  \a  quatre  tons,  |a  quattro  toni.) 


3   4 


Ausfiihrung. 
Execution. 
Esecuzione 


44  3  21     rx;t2         *)  springen J  spring, 

*r,    \— 


sauter,    \saltare. 
»»)  ^leiten,    \glide, 
glisser,  \glissando. 


5-  (Zu  funf  Tonen,  |  of  fivejones,  |  a  cinq  tons,  |  a  cinque  toni.) 


»)  **) 

t_i284     (j2aa       *)  springen  J  spring, 
sauter,    \saltare. 


Execution.  tyP"  "  m * A'jJ'^i'S^  **)  glHten,   iff/trfe, 
Esecuzwnera  glisser,  ||fo«an<fo. 


Ausfiihrung. 

Hxi 

3s< 

6. 
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Ausfuhrung.     n   L    72*'**  ^JT? 
Execution.  f~^ 
Esecuzione. 

7. 


*)43ji    OJL1  n 

**as<^         *)  springenj  spring, 


sauter,   |  saltare. 
♦♦)  gleiten,    i  glide, 
glisser,  \glissando. 


a     r-i  .   ,  J3WH    J2!Hi      ♦Jspnngen,  spring 

Ausfuhrung.     fl    L  M+tlmj,m*:- 

Execution.  ft^      .g^ 

Esecuzione.  E^!^?i 


* *| » -  =^  j-jH|        sauter     I  sal/are. 

CfififlEEfld'i**)- 

-pT1    4T32'  glisser,  \glissando. 


»)  gleiten,    i  glide, 


^^ 


2* 


4?2j-  , 


Ausfiihrung.    j ,  ^     -^ 
Execution . 
Esecuzione 

9.  (Zu   sechs  T6nen,|  of  six  tones,  |a  67.r  /o«s,  |a  sei  toni.) 

^     —  ^ „-, 


Esecuzione.*1 

10. 


^^-^^r,^ 


Ausfiihrung. 
Execution. 


Ausfiihrung.  ,fl  L    —  ^^"a,  n~— -*-■ 
Execution,    (ffi  I?    '  -»j 
Esecuzione.*'        u  LI  ^  i     W   ,  ;i  £  i 


Ausfiihrung.     />  l 
Execution . 


«3J#U 


Ausfuhrung. 

as 

Esecuzione.  ^ 


Esecuzione r*3        3  2  i  4  3  *■  '  Execution.    <\kV\i 

Ese<,"''i"' 
(Zu  sieben  Jonen,!  of  seven  tones,  |  a  se/?^  /ows,  |a  sette  toni.)  14- 

ggl      -•*?*    I     -•■?**     IIP 


12  3  1 2  3  4 
12  3  4  12  3, 


D.  4947.a 


Ansfiihrungi 
Ejcecut ' 
Esecuz 


Ausfiihrung:   a)  in  Oktaven,  b)  in  Dezimen,  c)  in  Sexten. 
Execution:     a)  en  octaves,   b)  c«  dixiemcs,  c)  6*//  sixtcs. 

(Zu  acht  Tonen,  |  of  eight  tones, |  a  huit  tons, \  a  otto  toni.) 

17.  -  '■   9    2— *~ 


Execution:  «;  in  octaves,  b)  in  tenths,  <y  in  sixths. 
Esecuzione:  a)  ?>/  ottuve,  h)  ?'«  decime,  cj  zW  seste. 


JJJ'' 


Ausfiihrung:  a)  in  Oktaven,  ^  in  Dezimen,  a)  in  Sexten 
Execution-,    a)  e«  octaves,    b)  e#  dixiemcs,  c)  <?#  sixtcs. 

18.  ,    ,   , 


Execution:  «)in  octaves,  A)  in  tenths,  c)  in  sixths. 
Esecuzione.-  a) «"«  ottave,  b)  in  decimc,  c)  ?>?  seste. 
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Tonleiter:!  Scale:!  Oamme\  Scale: 


a)  in  Oktaven,|  in  octa\es,\cn  octave.%\h\  ottave.     t4^^^     S^^^^bI 


2  2 


[».  4;:-'*?? 
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22.  b)  in  Dezimen,|  in  tenths,  \cn  dixiemes,\'m  decime 


23.  c)  in  Sexten,|in  sixths,|tf«  sixtes,\h\  seste. 
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II.  Drei-und  vierfingrige  Zerlegungen. 


Decompositions  of  chords  for  three  and  four  fingers. 
Decompositions  d' accords  a  trois  et  quatre  doigts. 
Accorai  spezzati  a  tre  e  quattro  dita. 

A.i  Dreifingrige  Dreiklangszerlegungen  mit  einmaliger  Umkehrung. 

A.)  Decompositions  of  triads  for  three  finders  with  a  single  inversion. 
.1.  Decompositions  d'accords  de    trois  sons  a  trois  doigrs  avec  un  seul  renversement. 
A)  Accorai  spezzati  a  tre  dita  con  un  solo  rivolto. 
24.  a)  in  Oktaven,  |  in  octaves.  \en  octaves,  |  in  ottave. 
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25.  A;  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

A>  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 
b)  en  position  large  (commencant dc  la  position  dc  la  dixibmc. 
hi  in  posizione  allargata(in  posizione  di  decima  cominciando.) 


26.  c)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

c)  in  close  position(begirming  from  the  position  of  the  fifth.) 
c)  en  position  serrec(commenqant  dc  la  position  dc  la  quinie.) 
c)in  posizione  ristrettaUn  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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B)  DreifingVige  Dreiklangszerlegungen  mit  zweimaliger  Umkehrung. 

B.)  Decompositions  of  triads  for  three  finders  with  two  inversions. 

B.)  Decompositions    d'accords  de  trois  sons  a  trois  doigts  avec  deux  renversements  d'accords. 

B.)  Accordi  spezzati  a  tre  dita  con  due  rivolti. 
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2,1.  a)  in  Oktaven,  |  in  octaves,  |  en  octaves,  |  in  ottave. 
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2o.  £)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 


p  b  A    °, 


cJUj 
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b)e«  position  large  (commcncant  de  la  position  de  la  diricmc.) 
b)  in  posizione  allargata(in  posizione  di  decima  cominciando.) 
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2Q.  c)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

e)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 
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F#gj=F 


c)  en  position  serree  (commenqant  de  la  position  de  la  quintc.) 
c)  in  posizione  ristrettadn  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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C)  Dreifingrige  Septimenakkordzerlegungen  mit  einmaliger  Urrrkehrung. 

C.)  Decompositions  of  chords  of  the  seventh  for  three  fingers  with  a  single 
C.)  Decompositions  d'accords  de    septieme  a  trois  doig"ts  avec  un  seul  rei 
C.)  Spezzati  dell'  accordo  di  settima  a  tre  dita  con  un  rivolto. 
30.  a)  in  Oktaven,|in  octaves,|c/?  octavcs,\'m  ottave. 
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31.  ft)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 
b)  en  position  large  (commencant  de  la  position  dc  la  dixicmc.) 
b)  in  posizione  allargataMn  posizione  di  decima    cominciando.) 
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in  enger  Lage  'Septimenlage  beginnend.;  33.  ^  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

in  close  position' beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  d)  in  close  position(beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 
c/i  posit  ion  scrrec'  commencant  de  I  ft  position  dc  la  septieme.)  d)  en  position  scrrec(commc?icanl  dc  la  position  de  In  quinfe.) 
in  posizione  ristretta  (in  posizione  di    settima  cominciando.)        d)  in  posizione  ristretta  (in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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34.  a, 


D)  Dreifingtige  Septimenakkordzerlegungen  mit  zweimaligfcr  Umkehrung. 

D.)  Decompositions  of  chords  of  the  seventh  for  three  finders  with  two  inversions. 
D)  Decompositions  d'accords    de    septieme  a  trois  doig~ts  avec  deux  renversements. 
D.)  Spezzati  dell'  accordo  di  settima  a  tre  dita  con  due  rivolti. 
in  Oktaven,]  in  octaves, \en  octaves, \  in  ottave. 
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35.  b)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

A)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth., 
b)  en  position  targe  (commenqant de  la  position  de  la  dixiemc.) 
b)  in  posizione  allargata  (in  posizione  di  decima  cominciando.) 
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36.  c)  in  enger  Lage  fSeptimenlage  beginnend.)  37  d)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  d)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth., 

c)  en  position  serree  (commencant  dc  In  position  de  In  scpticmc.)  d)  en  position  serrcc  (eommenqant  dc  In  position  de  la  quintc. ) 

c)  in  posizione  ristrettadn  posizione  di  settima  cominciando.)  d)  in  posizione  ristretta(in  posizione  di  quinta  cominciando.) 

'   2  3 , ^    n^. „ i-^ 


m  Jl"  I      ,  ij ' ' ;  'J ,  i         I  HI  I  ^1  = 

*>  &  V4? '  '         .  etc  ajJ  ^|4J  ^      *       l>  etc- 


#.)  Vierfingrige  Dreiklangszerlegungen. 

E.)  Decompositions  of  triads  for  four  fingers. 

E.)  Decompositions   d' accords  de  trois  sons  a  quatre  doigts. 

E)  Accordi  spezzati  a  quattro  dita. 


38.  a)  in  Oktaven, |  in  octaves, \en  oetaves,\  in  ottave. 
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mM 
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39.  h)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.)     /,r\    .  .  T  ,~   .         ,         ,  , . 

b)  a.  /*>«%<;«  /^  (commencant  de  la  position  de  la  dixiemc.,        4U" c  in  e,nSer  Lap  (Quintenlage  beginnend.) 
A)  in  posizione  allargata(in  posizione  di  quinta  cominciando.)  C   m  close/  P^ion  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

o)  en  position  serree 'commenqant  dc  la  position  dc  la  quintc.  ) 
c)  in  posizione  ristretta  (in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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F.)  Vierfing'rige  Septimenakkordzerlegungen. 

F.)  Decompositions  of  chords  of  the  seventh  for  four  fingers. 
F.)  Decompositions  d'accords  de    septieme  a  quatre  doigts. 
P.)  Spezzati  dell'  accordo  di  settima  a  quattro  dita. 
41.    a)  in  OktavenJin  octaves,!  en  octaves  A  in  ottave. 
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42.c?)in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

A)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 
b)  en  position  large  (commenqant de  la  position  de  la  dixiemci 
b)'m  posizione  allargatalin posizione  di  decima  cominciando., 


43.  c)in  enger  Lage(Septimenlage  beginnend.)  44. 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  seventh.) 
c)  en  position  serrceicommenqant  de  la  position  de  la  septieme.) 
c)  in  posizione  ristrettaOn  posizione  di  settima  cominciando.) 


k 


d)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 
d)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 
d)  en  position  serree  (commenqant  de  la  position  de  la  quinte.) 
d)  in  posizione  ristretta  (in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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III.  Vierfinger-Studien. 

Studies  for  four  fingers.        Etudes  a  quatre  doigts. 

Studi  a  quattro  dita. 
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Ausfiihrung. 
Execution. . 
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Ausffihnpg.  j  |.    'rfrrn  „fPml 

Execution.  aS5£5=5j£ 
Esecuzione.  «J 
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Execution.  frh  5 
Esecuzione.  ^ 
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Ausfuhrun?.     n  |,    ai,24  3  4    812434 

Execution. 

Esecuzione."1*^       * 
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Ausfiihrung      p  I    43V',a,  ii434-^4  2 
Execution. 
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An  ifuhrung.   4  'pjj^^H-^'^', 

Execution 

EsecuzioneTs         ^*»'       ^S» 
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Ausfuhrung.  _f  ffi  3,j?„  J&jal 
Exicution. 


Esecuzione: 
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TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  BARFE 
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I.  Tonleiterstudien. 

II.  Drei-    und    vierfing'rige 
Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


IV.  Terzen-Ubungen. 

V.  Sexten-Obungen. 
VI.  Oktaven-Ubungen. 

VII.  Doppelterzen-Ubungen. 


PART.   I.  netto  Mark  2.-. 

I.  Scales  studies.  I.  Etudes  des  gammes. 

II.  Decompositions  of  II.  Decompositions  d' 

chords  for  three  and  four  accords  a  trois  et  quatre 

fingers.  doigts. 

III.  Studies  for  four  fingers.  III.  Etudes  a  quatre  doigts. 

r 

PART.    II.  netto  Mark  4.-. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 
VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 
V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  o'tave. 

VII.  Exercices    en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


PART.   III.  netto  Mark  3.-. 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d'  VIII  a/c.  Accordi       spezzati 

in    drei,    vier    und                    chords  in       three,                   accords    en    trois,  in   tre,    quattro    t 

sechs  Tone.                               four  and  six  tones.                    quatre  et  six  tons.  sei  toni. 

PART.   IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of      VIII  d/g.  Decompositions  d'  VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 

in  acht,  neun,  zehn                    chords     in     eight,                    accords     en     huit,  otto,  nove  dieci  e 

und  zwolf  Tone.                       nine,  ten  and  twelfe                    neuf,   dix  et  douze  dodici  toni. 
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Vorliegende  „Technische  Studien"  sollen  dem  Schiiler 
Gelegenheit  bieten,  nebst  erhohter  Spannfahigkeit  der 
Hand,  eine  groBere  Beweglichkeit  und  Ausbildung  des 
dritten  und  vierten  Fingers,  sowie  Unabhangigkeit  beider 
Hande  durch  entgegengesetzt  sich  bewegendeFigurationen 
zu  erzielen. 

Die  unter  b),  c),  d)  etc.  im  Drucksatz  gekurzten 
Beispiele  sind  so  wie  das  ihnen  zu  Grunde  liegende, 
unter  a)  bezeichnete  ungekiirzte  Schema  auszufiihren. 

Es  empfiehlt  sich,  die  leichter  spiel'oaren  mit  a) 
und  b)  bezeichneten  Beispiele  genau  zu  studieren,  ehe 
der  Schiiler  daran  geht,  sich  mit  den  unter  c),  d)  etc., 
durch  Umkehrung  beider  Hande  bedeutend  erschwerten, 
Beispielen  zu  befassen. 

Es  war  unmoglich,  samtliche  Studien  progressiv 
zu  ordnen,  da  jeder  einzelne  Abschnitt  fur  sich  eine 
gewisse  Progressivitat  mit  sich  bringt,  daher  wird  der 
Schiiler  gut  tun,  mit  mehreren  Abschnitten,  zum  Bei- 
spiel  Vierfingeriibungen,  Akkordzerlegungen  etc.  gleich- 
zeitig  zu  beginnen. 

Manche  am  ersten  Blick  als  unpraktisch  oder 
unnotig  schwierig  erscheinende  Studien  werden  im 
Hinblick  auf  die  moderne  Orchesterliteratur  fur  Harfe 
sofort  als  gerechtfertigt  erscheinen.  Die  Zeit,  in  welcher 
fiir  Harfe  praktisch  und  gutklingend  geschrieben  wurde, 
ist  vorbei;  die  moderne  Kunst  sieht  in  der  Harfe  eine 
Art  Universalinstrument,  welchem,  abgesehen  von  modu- 
latorischen  Schwierigkeiten,  auch  in  figurativer  Beziehung 
viel  Unpraktisches  zugemutet  wird.  Darum  prapariere 
sich  der  Studierende  rechtzeitig,  urn  die  bevorstehenden 
Schwierigkeiten  der  Orchesterpraxis  leichter  iiberwinden 
zu  konnen. 


■n  diesem  Sinne  wurden  vorliegende   „887  Tech- 
nislc\V  Studien"  geschrieben. 


n's/c^ 


The  present  ..Technical  Studies"  are  intended  for 
giving  the  student  an  opportunity  of  acquiring,  out 
of  a  greatest  elasticity  of  the  hand,  a  higher  mobility 
and  dexterity  of  the  third  and  fourth  fingers  as  well  as 
the  independence  of  both  hands  by  opposed  figurations. 

The  abbreviated  exercises  indicated  by  „b",  „c", 
„d",  etc.  in  the  printed  composition  are,  as  well  as  the 
non  abbreviated  scheme  indicated  by  „a",  to  be  executed. 

It  is  advisable  for  the  student  to  learn  thoroughly 
the  exercises  indicated  by  „a"  and  „b",  which  can  be 
played  more  easily,  before  beginning  with  the  exercises 
indicated  by  „c",  „d",  etc.,  as  same  are  much  more  diffi- 
cult on  account  of  the  inversion  of  both  hands- 

It  has  not  been  possible  to  arrange  all  the  studies 
progressively,  each  exercise  offering  by  itself  a  certain 
progression,  and  the  student  should  therefore  begin  at 
the  same-  time  with  several  pieces  such  as  four  fingered 
exercises,  decompositions  of  accords,  etc. 

Many  studies  which  seem  unnecessarily  difficult 
or  not  practical  at  first  will  be  found  justified  by  taking 
into  consideration  the  modern  music  for  harp.  The  time 
when  this  music  was  written  in  a  practical  and  har- 
monious manner  is  over.  The  modern  art  sees  in  the 
harp  a  sort  of  universal  instrument  to  which  one  attri- 
butes, out  of  modulating  difficulties,  a  great  unpracti- 
cability  with  regard  to  figuration;  the  student  must 
therefore  prepare  himself  in  time  in  order  to  be  able  to 
surmount  more  easily  the  first  difficulties  in  the 
orchestral  practice. 

The  887  present  ..Technical  Studies"  have  been 
written  jn  this  sense. 


Vienna,  May  1912. 


Wien,  Mai  1912. 


The  Editor. 


Der  Herausgeber. 


Bisher  fehlte  in  der  harfenpadagogischen  Literatur 
ein  Werk,  das  grundlegend  in  knapper  Form  die  Gesetze 
der  Technik,  insbesondere  jene  der  Gelaufigkeit  dar- 
gestellt  hatte. 

In  diesen  Studien  findet  der  Schiiler  den  ktirzesten 
und,  wenn  ich  so  sagen  darf,  padagogisch  angenehmsten 
Weg  vorgezeichnet. 

Ich  habe  das  Werk,  was  es  am  besten  empfehlen 
wird,  als  Studienwerk  an  der  k.  k.  Akademie  fur  Musik 
und  darstellende  Kunst  in  Wien  eingefiihrt. 

Alfred  Zamara 

Professor  an  der  k.  k.  Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst. 


The  pedagogical  literature  of  the  harp  wanted  up 
to  now  a  work  exposing  fundamentally  and  shortly  the 
laws  of  technics,  and  especially  thor,e  of  practice. 

The  student  will  find  in  these  studies  the  shortest 
and,  if  I  may  say  so,  the  most  agreeable  method  on 
the  pedagogical  point  of  view. 

I  introduced  this  work  as  a  method  of  studies  at 
the  I.  &  R.  Academy  for  Music  and  Descriptive  Art  in 
Vienna,  and  this  is  the  best  recommendation  for  it. 

Alfred  Zamara, 

Professor  at  the  I.  <&  R.  Academy 
for    Music    and    Descriptive    Art. 


Les  „Etudes  Techniques"  ont  pour  but  de  donner  a 
i'eleve  l'occasion  d'acquerir,  en  dehors  d'une  plus 
grande  elasticite  de  la  main,  une  plus  grande  mobilite 
et  un  plus  grand  exercice  du  troisieme  et  du  quatrieme 
doigt  ainsi  que  l'independance  des  deux  mains  par  des 
figurations  opposees. 

Les  exercices  abreges  designes  par  „b",  „c", 
„d",  etc.,  dans  la  composition  imprimee  doivent,  ainsi  que 
le  modele  designe  par  „a",  etre  executes. 

L'eleve  fera  bien  d'etudier  a  fond  les  exemples 
indiques  par  „a"  et  „b",  plus  faciles  a  jouer,  avant  de 
commencer  les  exercices  designes  par  „c",  „d",  etc. 
qui  sont  beaucoup  plus  difficiles  par  suite  du  ren- 
versement  des  deux  mains. 

La  disposition  progressive  de  toutes  les  etudes  a 
et£  impossible;  chaque  morceau  offrant  par  lui-meme 
une  certaine  progression,  et  l'eleve  fera  done  bien  de 
commencer  en  meme  temps  plusieurs  morceaux  tels  que: 
exercices  a  quatre  doigts,  decompositions  d'accords,  etc. 

Beaucoup  d'etudes  ne  paraissant  pas  pratiques  ou 
inutilement  difficiles  a  premiere  vue,  se  trouvent  de 
suite  justifiees  si  Ton  prend  en  consideration  la  musique 
moderne  pour  la  harpe.  Le  temps  ou  cette  musique 
etait  Scrite  de  iaqon  pratique  et  harmonieuse  est  passe ; 
l'art  moderne  voit  dans  la  harpe  une  sorte  d'instrument 
universel  auquel  on  attribue,  en  dehors  de  difficultes 
de  modulations,  beaucoup  d'impraticabilite  sous  le 
rapport  figuratif;  l'Studiant  doit  en  consequence  se 
preparer  a  temps  pour  pouvoir  surmonter  plus  facilement 
les  premieres  difficultes  dans  la  pratique  orchestrale. 

C'est  dans  ce  sens  que  sont  ecrites  les  „887  Etudes 
Techniques"  presentes. 


Ipresenti  „Studi  tecnici"  offrono  alio  scolaro  l'occasione 
di  ottenere,  insieme  con  un'  accresciuta  capacita 
d'estensione  della  mano  una  maggiore  movibilita  ed 
educazione  del  terzo  e  quarto  dito,  come  pure  indi- 
pendenza  delle  due  mani  con  figurazioni,  moventisi  in 
senso  inverso. 

Gli  esempi  sotto  „b",  „c",  „d"  ecc,  abbreviati  nella 
stampa,  si  devono  eseguire  come  l'annesso  schema  non 
abbreviato,  indicato  sotto  „a". 

Si  raccomanda  di  studiare  esattamente  gli  esercizi 
piu  facili  da  suonare,  indicati  con  „a"  e  „b"  prima  che 
lo  scolaro  passi  ad  occuparsi  cogli  esempi  sotto  „c"  e  „d" 
molto  piu  difficili  dal  voltamento  d'ambedue  le  mani. 

Era  impossibile  di  ordinare  progressivamente  tutti 
gli  studi,  poiche  ogni  singolo  brano  porta  seco  una  certa 
progressivita,  per  ci6  lo  scolaro  fara  bene  a  incominciare 
simultaneamente  con  parecchi  brani  p.  e.  esercizi  a 
quattro  dita,  posizioni  d'accordie  ecc. 

Certi  studi,  che  a  prima  vista  sembrano  non 
pratici  o  inutilmente  difficili,  dando  uno  sguardo  alia 
moderna  letteratura  orchestrale  per  arpa,  appariranno 
tosto  giustificati. 

II  tempo,  nel  quale  si  scriveva  per  arpapraticamente  e 
armoniosamente  e  trascorso ;  l'arte  moderna  vede  nell'arpa 
una  specie  di  strumento  universale,  dal  quale,  fatta 
astrazione  delle  difficolta  di  modulazione,  si  esige  molto 
di  impratico  anche  sotto  il  rapporto  figurative  Percid 
lo  scolaro  si  prepari  per  tempo  per  poter  sormontare 
piu  facilmente  le  future  difficolta  della  pratica  orchestrale. 

In  questo  senso  furono  scritti  i  presenti  „88'7  Studi 
tecnici". 


Vienne,  Mai  1912. 


Vienna,  nel  maggio  1912. 


i 


L'Editeur. 


L'editore. 


II  manquait  jusqu'ici  dans  la  litterature  pedagogique 
de  la  harpe  un  ouvrage  exposant  fondamentalement  et 
succinctement  les  lois  de  la  technique,  et  particulierement 
celles  de  la  routine. 

L'eleve  trouvera  dans  ces  etudes  la  methode  la 
plus  courte,  et  si  je  peux  m'exprimer  ainsi,  la  plus 
agreable  au  point  de  vue  pedagogique. 

J'ai  introduit  cet  ouvrage  comme  m£thode  d'etudes 
a  l'Academie  I.  &  R.  de  Musique  et  d'Art  Descriptif  de 
Vienne,  et  ceci  est  pour  lui  la  meilleure  recommandation. 

Alfred  Zamara, 

Professeur  a  l'Academie  I.  <&  R. 
de  Musique    et  d'Art  descriptif. 


Mancava  finora  nella  letteratura  pedagogica  per 
l'arpa  un'  opera,  che  avesse  esposto  fondamentalmente 
in  forma  succinta  le  leggi  della  tecnica,  in  modo  speciale 
quelle  della  velocita. 

In  questi  studi  lo  scolaro  trova  indicata  la  via 
piu  breve  e,  se  posso  dir  cosi  la  piu  gradevole  dal 
lato  pedagogico. 

Io  ho  introdotto  l'opera,  e  ci6  la  raccomandera 
piu  di  tutto,  come  opera  da  studio  presso  1'  I.  R.  Acca- 
demia  per  musica  ed  arte  rappresentativa  di  Vienna. 

Alfredo  Zamara, 

Professore  all'  I.  R.  Accademia  per 
musica     ed    arte    rappresentativa. 


*  C.  Dreifingrige  Septimenakkordzerlegungen  mit  einmaliger  Umkehrung. 

C.   Decompositions  of  chords  of  the  seventh  for  three  fingers  with  a  single  inversion. 
C.)  Decompositions  d'accords  de    septieme  a  trois  doigts  avec  un  seul  renversement. 
C)  Spezzati  dell'  accordo  di  suttima  a  tre  dita  con  un  rivolto. 
30.  a)  in  Oktaven, I  in  octaves, |  en  octavcs,\  in  ottave. 
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31.  b)  in  we  iter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 

b)  in  extended  position  (beginning  from  the  position  of  the  tenth.) 

b)  en  position  large  (commencant  dc  la  position  de  la  dixie  me.) 

b)  in  posizione  allargataOn  posizione  di  decima    cominciando.) 
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in  enger  Lage  (Septimenlage  beginnend.)  33.  d)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginnend.) 

in  close  position^ beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  d)  in  close  position(beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 
en  position  scrrcc(commcncant  dc  la  position  de  la  septieme)  d)  en  position  scrrcc (commencant  dc  la  position  dc  la  t/uinlr.) 
in  posizione  ristretta  (in  posizione  di    settima  cominciando.)        d)  in  posizione  ristretta  (in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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36.  c)  in  enger  Lage  (Septimenlage  beginnend.)  37  d)  in  enger  Lage  (Quintenlage  beginner.dJ 

c)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  seventh.)  d)  in  close  position  (beginning  from  the  position  of  the  fifth.) 

c)  en  position  serrec  (commencant  dc  la  position  de  la  septic  me.)  d)  en  position  serrec  (commenqant  dc  la  position  de  la  quinte.) 

e)  in  posizione  ristretta(in  posizione  di  settima  cominciando.)  d)  in  posizione  ristretta(in  posizione  di  quinta  cominciando. > 
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#.)  Vierfing'rige  Dreiklangszerlegungen. 

Z?.)  Decompositions  of  triads  for  four  fingers. 

E.)  Decompositions   d' accords  de  trois  sons  a  quatre  doigis. 

E)  Accordi  spezzati  a  quattro  dita. 
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39.  A)  in  weiter  Lage  (Dezimenlage  beginnend.) 
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b)  en  position  large  (commmqant  dc  la  position  de  la  dixihme.)  4U'  c\  m  e,nSer  Lap  (Quintenlage  beginnend ) 
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£)  to  posizione  allargatadn  posizione  di  quinta  cominciando.)  c)  ^  po^a^(JjmJ%mt  de  la  position  de  la  quinte.) 

c)  in  posizione  ristretta  (in  posizione  di  quinta  cominciando.) 
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608.    Quintsextakkordlag-e.  | Position  of  the  chord  of  the  sixth  and  fifth. 

Position  de  V accord  de  quinte  et  sixte.\  Posizione  delT  accordo  di  quinta  e  sesta. 
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Pdt/'r  Robert  887  Cedmisdie  Sfudien  fur  Harte. 

I.  Part.  I.  TonleUerstudien.  II.  Drei-  und  pierfing'rige'Zerlegungen.  III.  Vierfinger'Srudien      .   .   netfo  2.~ 

II.  Part.  IV.  Cerzen-Ubungen.  V.  Sexten-Ubungen.  VI.  Oktauen-Ubungen.  VII.Doppelferzen-Ubungen      „  4.- 

III.  Part.  VIII  a  c.  flkkordzerlegungen  In  drei,  pier  und  sedis  Cone „  3.  - 

IV.  Pari.  VIII  dg.  flkkordzerlegungen  in  adit,  neun,  zehn  und  zwSlf  CSne „  3.~ 

ZQITICirG    Llll  1*6(1.  [lies  premieres  pensSes.  Romanze  fur  Harfe  solo 1.50 

Sieben  Gfuden  fflr  Barfe  yon  F.  3.  riadermann,  reuidierf 

und  mit  genauem  Fingersafz  persehen netfo  3.~ 

Capricieffo  fflr  F10te.ur.fi  Barfe „  1.50 

ZaiTiara    HnfOIL  Recueil  de  pens<5es  muslcales  de  Parish-HIuars. 

Salonstflck  fflr  Barfe  solo 2.- 

Drel  Cranskripfionen  fflr  Barfe  solo 2.50 

a)  niendelssohn :  fluf  Flflgeln  des  Gesanges.  b)  Schuberf: 

Lob  der  Crdnen.  c)  Schubert:  Frflhlingsglaube. 

Fanralsie  orlginale  fflr  Cello  und  Barfe 4.- 
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TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  HARFE 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARP.  ETUDES  TECHNIQUES  POUR1A  HARPE. 

STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  MTR 

HARFENSPIELER IM  K.K.HOEOPERNORCHESTER  IN  WEFT. 


PART.   I.  netto  Mark  2.-. 

I.  Tonleiterstudien.  I.  Scales  studies.  I.  Etudes  des  gammes. 

II.  Drei-    und    vierfing'rige       II.  Decompositions  of  II.  Decompositions  d' 
Zerlegungen.                              chords  for  three  and  four  accords  a  trois  et  quatre 

fingers.  doigts. 

III.  Vierfinger-Studien.  III.  Studies  for  four  fingers.      III.  Etudes  a  quatre  doigts.      III.  Studi  a  quattro  dita. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 
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PART.   II.  netto  Mark  4- 

IV.  Terzen-Obungen.  IV.  Thirds-exercises. 

V.  Sexten-Ubungen.  V.  Sixths-exercises. 
VI.  Oktaven-Obungen.               VI.  Octaves-exercises. 

VII.  Doppelterzen-ubungen.      VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 
V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Exercices    en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


PART.   III.  netto  Mark  3.— . 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d'  VIII  a/c.  Accordi       spezzati 

in    drei,    vier    und                    chords  in       three,                    accords    en    trois,  in    tre,    quattro    e 

sechs  T8ne.                               four  and  six  tones.                    quatre  et  six  tons.  sei  toni. 

PART.   IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of      VIII d/g.  Decompositions  d'  VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 


in  acht,  neun,  zehn 
und  zwolf  Tone, 


chords  in  eight, 
nine,  ten  and  twelfe 
tones. 


accords  en  huit, 
neuf,  dix  et  douze 
tons 


otto,  nove  dieci  e 
dodici  toni. 
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TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  MRFE 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARP.  ETUDES  TECHNIQUES  POURLA  HARPE. 


STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  PATR 

HARFENSPIELER IM  K.K.HOEOPERNORCHESTER  IN  WEN. 


I.  Tonleiterstudien. 

II.  Drei-    und    vierfing'rige 
Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


IV.  Terzen-Obungen. 
V.  Sexten-Obungen. 
VI.  Oktaven-Ubungen. 
VII.  Doppelterzen-Ubungen. 


PART.   I.  netto  Mark  2.-. 

I.  Scales  studies.  I.  Etudes  des  gammes. 

II.  Decompositions  of  II.  Decompositions  d' 

chords  for  three  and  four  accords  a  trois  et  quatre 

fingers.  doigts. 

III.  Studies  for  four  fingers.  III.  Etudes  a  quatre  doigts. 

PART.   II.  netto  Mark  4.-. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


- 
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IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 
VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 

V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Exercices    en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


PART.    III.  netto  Mark  3.-. 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d'  VIII  a/c.  Accordi       spezzati 

in    drei,   vier   und                    chords  in       three,                   accords    en    trois,  in   tre,    quattro    e 

sechs  Tone.                               four  and  six  tones.                    quatre  et  six  tons.  sei  toni. 

PART.   IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of      VIII  d/g.  Decompositions  d'  VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 

in  acht,  neun,  zehn                    chords     in     eight,                    accords     en     huit,  otto,  nove  dieci  e 

und  zwolf  Tone.                       nine,  ten  and  twelfe                    neuf,   dix  et  douze  dodici  toni. 

tones.  tons 


Vorliegende  „Technische  Studien"  sollen  dem  Schiiler 
Gelegenheit  bieten,  nebst  erhohter  Spannfahigkeit  der 
Hand,  eine  groBere  Beweglichkeit  und  Ausbildung  des 
dritten  und  vierten  Fingers,  sowie  Unabhangigkeit  beider 
Hande  durch  entgegengesetzt  sich  bewegende  Figurationen 
zu  erzielen. 

Die  unter  b),  c),  d)  etc.  im  Drucksatz  gekiirzten 
Beispiele  sind  so  wie  das  ihnen  zu  Grunde  liegende, 
unter  a)  bezeichnete  ungekiirzte  Schema  auszufiihren. 

Es  empfiehlt  sich,  die  leichter  spielbaren  mit  a) 
und  b)  bezeichneten  Beispiele  genau  zu  studieren,  ehe 
der  Schuler  daran  geht,  sich  mit  den  unter  c),  d)  etc., 
durch  Umkehrung  beider  Hande  bedeutend  erschwerten, 
Beispielen  zu  befassen. 

Es  war  unmoglich,  samtliche  Studien  progressiv 
zu  ordnen,  da  jeder  einzelne  Abschnitt  fur  sich  eine 
gcwisse  Progressivitat  mit  sich  bringt,  daher  wird  der 
Schuler  gut  tun,  mit  mehreren  Abschnitten,  zum  Bei- 
spiel  Vierfingerubungen,  Akkordzerlegungen  etc.  gleich- 
zeitig  zu  beginnen. 

Manche  am  ersten  Blick  als  unpraktisch  oder 
unnotig  schwierig  erscheinende  Studien  werden  im 
Hinblick  auf  die  moderne  Orchesterliteratur  ftir  Harfe 
sofort  als  gerechtfertigt  erscheinen.  Die  Zeit,  in  welcher 
fur  Harfe  praktisch  und  gutklingend  geschrieben  wurde, 
ist  vorbei;  die  moderne  Kunst  sieht  in  der  Harfe  eine 
Art  Universalinstrument,  welchem,  abgesehen  von  modu- 
latorischen  Schwierigkeiten,  auch  in  figurativer  Beziehung 
viel  Unpraktisches  zugemutet  wird.  Darum  prapariere 
sich  der  Studierende  rechtzeitig,  urn  die  bevorstehenden 
Schwierigkeiten  der  Orchesterpraxis  leichter  uberwinden 
zu  konnen. 

In  diesem  Sinne  wurden  vorliegende  „887  Tech- 
nische  Studien"  geschrieben. 


The  present  ..Technical  Studies"  are  intended  for 
giving  the  student  an  opportunity  of  acquiring,  out 
of  a  greatest  elasticity  of  the  hand,  a  higher  mobility 
and  dexterity  of  the  third  and  fourth  fingers  as  well  as 
the  independence  of  both  hands  by  opposed  figurations. 

The  abbreviated  exercises  indicated  by  „b",  „c", 
„d",  etc.  in  the  printed  composition  are,  as  well  as  the 
non  abbreviated  scheme  indicated  by  „a",  to  be  executed. 

It  is  advisable  for  the  student  to  learn  thoroughly 
the  exercises  indicated  by  „a"  and  „b",  which  can  be 
played  more  easily,  before  beginning  with  the  exercises 
indicated  by  „c",  „d",  etc.,  as  same  are  much  more  diffi- 
cult on  account  of  the  inversion  of  both  hands- 

It  has  not  been  possible  to  arrange  all  the  studies 
progressively,  each  exercise  offering  by  itself  a  certain 
progression,  and  the  student  should  therefore  begin  at 
the  same  time  with  several  pieces  such  as  four  fingered 
exercises,  decompositions  of  accords,  etc. 

Many  studies  which  seem  unnecessarily  difficult 
or  not  practical  at  first  will  be  found  justified  by  taking 
into  consideration  the  modern  music  for  harp.  The  time 
when  this  music  was  written  in  a  practical  and  har- 
monious manner  is  over.  The  modern  art  sees  in  the 
harp  a  sort  of  universal  instrument  to  which  one  attri- 
butes, out  of  modulating  difficulties,  a  great  unpracti- 
cability  with  regard  to  figuration;  the  student  must 
therefore  prepare  himself  in  time  in  order  to  be  able  to 
surmount  more  easily  the  first  difficulties  in  the 
orchestral  practice. 

The  887  present  „Technical  Studies"  have  been 
written  in  this  sense. 


Vienna,  May  1912. 


Wien,  Mai  1912. 


The  Editor. 


Der  Herausgeber. 


Bisher  fehlte  in  der  harfenpadagogischen  Literatur 
ein  Werk,  das  grundlegend  in  knapper  Form  die  Gesetze 
der  Technik,  insbesondere  jene  der  Gelaufigkeit  dar- 
gestellt  hatte. 

In  diesen  Studien  findet  der  Schuler  den  kurzesten 
und,  wenn  ich  so  sagen  darf,  padagogisch  angenehmsten 
Weg  vorgezeichnet. 

Ich  habe  das  Werk,  was  es  am  besten  empfehlen 
wird,  als  Studienwerk  an  der  k.  k.  Akademie  fUr  Musik 
und  darstellende  Kunst  in  Wien  eingefuhrt. 

Alfred  Zamara 

Professor  an  der  k.  k.  Akademie 
ftir  Musik  und  darstellende  Kunst. 


The  pedagogical  literature  of  the  harp  wanted  up 
to  now  a  work  exposing  fundamentally  and  shortly  the 
laws  of  technics,  and  especially  those  of  practice. 

The  student  will  find  in  these  studies  the  shortest 
and,  if  I  may  say  so,  the  most  agreeable  method  on 
the  pedagogical  point  of  view. 

I  introduced  this  work  as  a  method  of  studies  at 
the  I.  &  R.  Academy  for  Music  and  Descriptive  Art  in 
Vienna,  and  this  is  the  best  recommendation  for  it. 

Alfred  Zamara, 

Professor  at  the  I.  &  R.  Academy 
for    Music    and    Descriptive    Art. 


Les  „Etudes  Techniques"  ont  pour  but  de  donner  a 
l'eleve  l'occasion  d'acquerir,  en  dehors  d'une  plus 
grande  elasticite  de  la  main,  une  plus  grande  mobilite 
et  un  plus  grand  exercice  du  troisieme  et  du  quatrieme 
doigt  ainsi  que  l'independance  des  deux  mains  par  des 
figurations  opposees. 

Les  exercices  abreges  designed  par  „b",  „c", 
„d",  etc.,  dans  la  composition  impnmee  doivent,  ainsi  que 
le  modele  designe  par  „a",  etre  executes. 

L'eleve  fera  bien  d'etudier  a  fond  les  exemples 
indiques  par  „a"  et  „b",  plus  faciles  a  jouer,  avant  de 
commencer  les  exercices  designes  par  „c",  „d",  etc. 
qui  sont  beaucoup  plus  difficiles  par  suite  du  ren- 
versement  des  deux  mains. 

La  disposition  progressive  de  toutes  les  etudes  a 
6ti  impossible;  chaque  morceau  offrant  par  lui-meme 
une  certaine  progression,  et  l'eleve  fera  done  bien  de 
commencer  en  meme  temps  plusieurs  morceaux  tels  que: 
exercices  a  quatre  doigts,  decompositions  d'accords,  etc. 

Beaucoup  d'etudes  ne  paraissant  pas  pratiques  ou 
inutilement  difficiles  a  premiere  vue,  se  trouvent  de 
suite  justifiees  si  Ton  prend  en  consideration  la  musique 
moderne  pour  la  harpe.  Le  temps  ou  cette  musique 
etait  ecrite  de  fa^on  pratique  et  harmonieuse  est  passe ; 
l'art  moderne  voit  dans  la  harpe  une  sorte  d'instrument 
universel  auquel  on  attribue,  en  dehors  de  difficult^ 
de  modulations,  beaucoup  d'impraticabilite  sous  le 
rapport  figuratif;  l'etudiant  doit  en  consequence  se 
preparer  a  temps  pour  pouvoir  surmonter  plus  facilement 
les  premieres  difficultes  dans  la  pratique  orchestrale. 

C'est  dans  ce  sens  que  sont  ecrites  les  ,,887  Etudes 
Techniques"  presentes. 


Ipresenti  „Studi  tecnici"  offrono  alio  scolaro  l'occasione 
di  ottenere,  insieme  con  un'  accresciuta  capacita 
d'estensione  della  mano  una  maggiore  movibilita  ed 
educazione  del  terzo  e  quarto  dito,  come  pure  indi- 
pendenza  delle  due  mani  con  figurazioni,  moventisi  in 
senso  inverse 

Gli  esempi  sotto  „b",  „c",  „d"  ecc,  abbreviati  nella 
stampa,  si  devono  eseguire  come  l'annesso  schema  non 
abbreviato,  indicato  sotto  „a". 

Si  raccomanda  di  studiare  esattamente  gli  esercizi 
piu  facili  da  suonare,  indicati  con  „a"  e  „b"  prima  che 
lo  scolaro  passi  ad  occuparsi  cogli  esempi  sotto  „c"  e  „d" 
molto  piu  difficili  dal  voltamento  d'ambedue  le  mani. 

Era  impossibile  di  ordinare  progressivamente  tutti 
gli  studi,  poiche  ogni  singolo  brano  porta  seco  una  certa 
progressiva^,  per  cid  lo  scolaro  fara  bene  a  incominciare 
simultaneamente  con  parecchi  brani  p.  e.  esercizi  a 
quattro  dita,  posizioni  d'accordie  ecc. 

Certi  studi,  che  a  prima  vista  sembrano  non 
pratici  o  inutilmente  difficili,  dando  uno  sguardo  alia 
moderna  letteratura  orchestrale  per  arpa,  appariranno 
tosto  giustificati. 

II  tempo,  nel  quale  si  scriveva  per  arpa  praticamente  e 
armoniosamente  e  trascorso ;  l'arte  moderna  vede  nell'arpa 
una  specie  di  strumento  universale,  dal  quale,  fatta 
astrazione  delle  difficolta  di  modulazione,  si  esige  molto 
di  impratico  anche  sotto  il  rapporto  figurativo.  Perci6 
lo  scolaro  si  prepari  per  tempo  per  pdter  sormontare 
piu  facilmente  le  future  difficolta  della  pratica  orchestrale. 

In  questo  senso  furono  scritti  i  presenti  „887  Studi 
tecnici". 


Vienne,  Mai  1912. 


Vienna,  nel  maggio  1912. 


L'Editeur. 


L'editore. 


II  manquait  jusqu'ici  dans  la  litterature  pedagogique 
de  la  harpe  un  ouvrage  exposant  fondamentalement  et 
succinctement  les  lois  de  la  technique,  et  particulierement 
celles  de  la  routine. 

L'eleve  trouvera  dans  ces  etudes  la  methode  la 
plus  courte,  et  si  je  peux  m'exprimer  ainsi,  la  plus 
agreable  au  point  de  vue  pedagogique. 

J'ai  introduit  cet  ouvrage  comme  methode  d'etudes 
a  l'Academie  I.  &  R.  de  Musique  et  d'Art  Descriptif  de 
Vienne,  et  ceci  est  pour  lui  la  meilleure  recommandation. 

Alfred  Zamara, 

Professeur  a  l'Academie  I.  &  R. 
de  Musique    et  d'Art   descriptif. 


Mancava  finora  nella  letteratura  pedagogica  per 
l'arpa  un'  opera,  che  avesse  esposto  fondamentalmente 
in  forma  succinta  le  leggi  della  tecnica,  in  modo  speciale 
quelle  della  velocita. 

In  questi  studi  lo  scolaro  trova  indicata  la  via 
piu  breve  e,  se  posso  dir  cosi  la  piu  gradevole  dal 
lato  pedagogico. 

Io  ho  introdotto  l'opera,  e  ci6  la  raccomandera 
piu  di  tutto,  come  opera  da  studio  presso  1'  I.  R.  Acca- 
demia  per  musica  ed  arte  rappresentativa  di  Vienna. 

Alfredo  Zamara, 

Professore  all'  I.  R.  Accademia  per 
musica     ed    arte    rappresentativa. 


IV  Terzen-Ubungen. 


4 3 


Thirds-exercises.     Exercices  en  tierces. 
Esercizi  di  terze. 


89. 


4         2        3        j       4         2        3       i 


jtll,     ^^J31^ 


93. 


I      S      2      4 


?      1 
4      3 


4     2 


3      14      2     3     1 


94. 

LLL!  n  3  i 


g 


?d2 


12  12   12  12 
34343434 


95. 


2      1     2      1     2       12      1 

4      3     4      3     *      »     ''      « 


96. 


■■)  4    3  -*    •'    '    °    r 


12     12 

3      4     3     4 


M 


s 


12      12      12      12 


3      4?}     4      3      4      3     4 

Robert  PayY:  887  Technische  Studien  fur  Harfe.  Part.  II 


Copyright  1912  by  Ludwig  Doblinger/Bernhard  Herzmansky)  Leipzig-. 
All  performing  rights  strictly  reserved.  D.  4947.6 


2       1       J 


5 


1     2     1     3     2     4 


102. 


2      3      12     1 


i        1      2 
3      4 


a±muf±u 


f) 


etc 


+t\it?iffujm 


103. 


104 

2 


g)  e 


Jl  j  iTl  Uj  [j3 


1  1        2 

2  3       4 


i       J       2 
2       3      4 


0.  4947? 


6 
105. 


4  2  3  1 


2  18  1 4  2  8  12  1  3  1 


4  2  3  12  13  1 


Jtmtttm 


107. 

4  2  3  12  1  3  ! 


18  13  2  4  18 


D.  4y47.b 


jA^TO^^TO^g^^r 


.rJJT'JJZ. 


gg 


1,       »f  »f  «1»pfff  »f  ff j»f  .  mm  g .  »  «f>%f rfgg 


f  V  JTOflJTOj 


J>J-JJ>jJ  5 


atz*   •    »   * 


'*"•    * 


12   13    12   13    2  4    13  2   4    13 


42    3    14    2    3121312131 


119. 

21211111 

3  4  3  2323 


120. 


1   1  1   1  o   1   2   1 

2323  4343 


ufiim 


11112181 

23234343 

D.  4947.b 


21  2  1  1  ill 

43432323 


«)4   2   31423121314221 


i 


a 


ii' 


JWJfEJ^JjP 


J^JOTJ3flflJ353J3]3J3]JJ3fl 


# 


a^s 


^g 


JJj'JJJ'J'JjLUlijLM. 


fctz 


*        *        *        *    " 


122. 


123. 

tilMlll    2   13   14  2   2   1 


tyl   2    1   3   1    2    1   3  2  4   1    3    1   2   2   4  etc.     CJ  etc. 


12    18    12   13 


2  4   1    3    12    2  4 


D.  4947.1 


9 


124. 


125. 


1213121324131224 


mm 


rmrrr^ 


o      .       2       J       1       1       2      1 
4      3      4      3      2      3      4      2 


^m 


p  j  « 


j^j'jwjjj^j-j  j_^a 


4) 


etc. 


S 


FF^ 


» A B  » g     — . ^ 


«J 


etc. 


yj  sg  im  n 


?,       m 


m 


4231     4231 


2     13    1     4    2    2    1 


126. 


i 


11      11      2    1      12 
23     234324 


127. 


128. 


B 


! 


2  12  1  112  1 
43432342 


iiiiTunju 


11112  112 
23234  324 


Tinwninn 


*hhuuiiuu& 


etc, 


9) 


i 


rf 


rjj^ 


etc. 


iiiiEiffiMt 


etc. 


11112112 

23234324 


2  12  1112  1 
4  3  432342 


129. 


fl)  422131     42    3    121 


^j|^K§S§i 


^gms^g 


P.  494? 


7b 


12  2  4  13  12  13  2  4 


4  2  2  1  3    1  4  2  3  1  2  1 


133. 


134. 


Tn^j^^.WiM^jprFFfl 


^j-j  dJj^JJ^dJ  FgF  MP  g_Lf  g_E_P 


12      1112 
2     4    3     2     3    4 


2     112     11 

4     2     3     4    3     2 


D.  4847.b 


11 


4232  a    i    a    1    3    1   3   2 


1 1 A   «fFrrfrrpfprprrrrfrrrfpr 

,  • r p rrrTrTr r rrrrrrc~rTrr i 

J]  J^  J*  J3  J^  JJ  J^  J  *  AP-J^ 

^ 


« ,p    » 


y-JT^-F 


ftt^ 


P 


fcb 


D.  4947.b 


Z^Z      f    ■   f  Jr^^ 


42  3  23  1    21    31324 


149. 


150. 


33=1=33 


^M 


&t 


^ 


iiiif*ti 


.2211122 

tf)    4     3      3     2     3     3    4 


11      2     2     2    1 
2     3     3     4    3    3 


2     2     1      i      1~2~ 
4    3     3     2     3    3 


4      2      3      2       4       2       32 


3       12       13       1       2       1 


.,  rfrfrf-Jjtffi£££f  rfrf  rf  rftflf £Mj 


»  -  g 


^ 


D.  4»47b 


13 


. 


y-^tf^ 


i 


wr^m 


23242  3   24 


1  'iiiiiiinijnij i'm 

flj  ete.£)4    3 


•   a     i 


,222211       1 
£)4     3      4      3      3     2       3 


42    3    242    3    2;J1*13121 


158. 


1111 

2     3     2     3 


159 


2  2     2     2 

3  4     3    4 


" 


1     1      1     1 

2     2    2     2    3    2     3    2 
4     3    4     3 


160. 


1 


^m 


111        2299 

2    3    2    3     j    u    i   i 


2     3     2    3     a    a     a    4     i      I      i   a 

*;  etc. 


•  3*3 


/? 


etc 


^Hv-u^u^u^m 


9) 


etc 


m  mi  tttf  t 


iiii 


p 


i    i  j — i — i — i — i — 


2o2     *l     2822 
32     •'     34     34 


2     2     2    2      . 
4    3     4    3 


1 1     1     1 

3     2     3    2 


0.4947?' 


14 
161. 


i 


*t==^ 


Wd 


m 


±dr 


mm 


423      2313231.2      13      132 


^Jjj>>S>^^P^ 


i 


ii   .?« r^rrf'frlV^rrfff 


ff 


i 


fcfc 


jS 


fe^^— JJj3JJJJJ'JJJJJJJJJ 


JJJJJ*J«Lrl» 


ii^ 


2    3    2    4  a    3    1   3 


D.4947.b 


15 


4    2    3    2    3    1     3    2     3    1     2     13     13     2 


166. 


167. 


§111  L±±3 


168. 


1  1212221 

2  3     3     3     3     g    3     3 


^Wi 


112     12     2     2. 
23^33433 


22121       1)2 
4     3     3     3     3      2    3     3 


169. 


/ 


\  4 


m 


±k 


■» 


^ 


"SJJ^iE  •»%?.»  ^y 


Wr\*Vm?-*mP*r-9 


^Uj^^M 


3^ 


dw^*d~*~J 


«)4  32131324232314  3 


i§ 


,f.f.» 


f 


fcfc 


JJIJJ^  J*J'JJg^>J^  ' "J*J^W^^ 


*-? 


D.4t)47b 


S*J*^ 


D.  4947.b 


17 


183. 


184 


2    ?  %   2    2    2    1    2    2   I    2    2      2   i    .f   2  2    »    2    2      ii2*»*iisfil  185.  4      2 

^r'r^r*  tiif  ».    f65^ — rrg-»  ^     rr^    c^^l  .  *  *  *      i  u 1 


t  t  $ 


t  * 

t 


WW 


D.  4947b 


18 


V.  Sexten-Ubungen.^iPil 


^ 


Sixths-exercises,  |  Exercices  en  sixtes. 
Esercizi  di  seste. 

f  rl  p  r, 


D.  4947.b 


201. 

« 

202 

• 

2 

4       * 

— 1-«-a 

•     « 

203. 

2     »    i 

— =—«—*—•— 

r 

204. 

1      1     2 

I — rpd- 

-  *-*r 

19 

*frr;    rr'rf 

*  ^  p 

"      «      "" 

5_rf 

-* — 

etc 

i» 

• 

•    • 
35 

4 
■  -•  ♦ 

1  W 

m- 

«- 

etc.    f 

elc'  h)rr 

(  « 

J  _.  _.«  J.  _ 

-* 

et<\ 

^l;  bi>U 

-■"•-■- 

•  •  • 

— — 

%t 

^^ 

-    _ 

• 

— 1— «- 
l 

2 

iiHi 

LJ^d 

205. 


206. 


207. 


208. 


ffl 


P§ 


^       ;)      3 — 3- 


SUf 


i 


»»*. 


rrrj 


*   ■  ^ 


etc. 


e) 


etc 


S 


•    '    m    m 


+—*- 


210. 


...a 


a    3  *>    3- 


a 


/) 


§ 


i 


E^l 


£frf 


etc 


■•-" =7-= H J — 


etc 


0 


S 


h) 


etc 


1 


s 


«— f-=t-* 


2    o    2 


^s^* 


«Td    *   ~  «-* 


t     J    i 


4    3 


2     i       2 


D.  4947)3 


4   * 


3      *    3 


f-p     ,    f.»f    »f    f       f-    f-    f-    fjP    f_P   f     pfafffff, 


D.  4947b 


21 


218. 


219. 


1  a  I  I  |  S  §  \ 


o     1     9     1      *     *      '     ' 

z — - — £ — *. — a — u u a_ 


220. 

I    A   A  A  2    <    a  A 


a 


— * 1 » ES9 


J 


4   3  1    a— t 


533**5*«: 


/) 


i§*3  3  ^«r^ii^i* 


etc 


H 


P  m   P 


9) 


m 

\'—a—4 =L 


E^ 


if      1      *   ■*W^+* 

2    a     2     A   2     '     2     J 


i'i'i  \  2  t 

4    3     |   8    *     3    Z    8 


isas 


♦  -*•#♦##£ 


fa.  a—- 

WfR 

^ 

Mw 

w 

%i 

tt^ 

Tf 

3 

■grrm  j 

i 

4 

— i — = 

— 0— 

# . ... 

■ 

J 

■ 

0           1 
— •- 

* 

J-     • 

• — 

■z     •- 

# 

* 
; 4- 

m 

h 

■ 

• — 

* 
— »- 

• 

-J— 

5 

• — 

0 — 

-• — 

• 
• 

— • — *> — 

V 

\:  i  -   11 

i 

4 

222 


224. 


225. 


226 


227. 


228. 


D. 4947b 


233. 


2    2    11 

4  5  a  2 


234. 

1     1  2 


235. 


i  i 


236. 


112  2 

jj3  4 


D.  4947> 


23 


,^^£^-=S=^£9=T^;3 

— •—i" — T~~T — ?    •    r — p — P    f   f — p-i 

m^'  j*j  J  *  J  j  j  j  it  ■>  j  j j 

tfrfrfrfrf.frfrfrfrfrfrfo 

*  *  *  *  # 


is 


c^dJiaCJ 


238 


240. 

■     Q      U j     2     [     g     t     i      B     |     8     '[ 

=  _,                          "~ 

/ 

241. 

2     2      1 

4    -i    a 

1  1      2 

2  3     3 

-*—•-» 

— \- 

#H 

^-t — r-T^ — ---5- 

i    d    +    4    i    • 

a 

•J 
etc. 

- 

| __ 

*3- 

Irf-Pl 

!Trr 

r  r  r 

^=H 

etc. 

f  r  r 

1       VU     j 2 J  I  J  ,   J      J  ,   ^ 

J           3           ■*                        J           3 

4         «                       J 

-8 aj *           * • 

J 

ffl 

±H 

— »- 

W 

•  ■ 

•-I 

fZ*~ 

, — , » 

242. 


243. 


1    1    22  2  1 
g  8   3  4  3  3 


••*  •  etc 


22H12 
4  3  3  2  3  3 


244. 


«l*    ••aW-*         * 

etc. 


1  1   2  2  2  ) 

2  3   3  4  3  3 


m 


f) 


m 


i*Q 


3 


B 


*^* 


4 


I 


33 j  Jj]JJdJJJJ,!^ 


etc 


a 


J?*^ 


at    *4 


'«! 


2»2 


2  S   3 
4  8 


2|8*»1 


D.  4»47.b 


24 


245. 


3     12     18      13     1 


M^^f-Trf  Jf£J^ 


1 


246 


nun  24 


D.  4947.* 


248. 


249. 


25 


250. 


1     i      !      X     2     2     2     9 

a  3    2    3    I    *    ;;    ; 


251. 


252. 


2     2    2a      J     J,    *     J 


y  ♦  y  ■•                     ♦  "  ♦  • 
q,  =====    etc- 


i    i    i    i    ....     ■ 

2    3     2    3     ;|    '7     3 


fiitopiiffl 


vt;-* 


/> 


*-•-? 


#2* 


etc. 


IIS 


h) 


etc. 


-- 


PS 


S 


I 


■  r  * 


a? 


±£b>: 


3=^ 


•    *   •    4 


i"*- 


1  1        *        1        *>       ^       o 

2  8     2    3      3     |    3     * 


I     3    /,    3     3  8 


253. 


4  2  3  2  3  13  2  3121  3  132 


m    f_m  +   ?■  +   *    p^f^  f  _f   f   ^     t»  f  _p   fAf   f  f    «    ^  f 


A    3E 


i 


0  \m  10 


^ J.  V#V^W-V#V#^d*^^  V  *  • 


D.  494?.b 


26 


254. 

12  13  2  3  13   g  3  24   2313 


ai 


m 


b> 


■*  l  ■*  i  i  i  * 


m 


*   3 


255. 

4  2  3  2  3  1  3  ?  3  1  2  1   3   1  3  2 


etc. 


]^m 


m 


9       9 


ii  •  i  *  *  *  i  i  *  *  J- 


Si 


etc. 


^ffl 


a 


i 


^ 


P 


^E 


wwaua 


^ 


^  *  j.  T  * 

12  13  2  3  13  2  3  2  4  2  3  13 


i^^ 


256. 

12    13    2  3    13 


a 


2  3  2  4    2  3   1    3 


H-tiwimimi 


257 

2    2      12      1112 
4    3     3    3     3     2     3     3 


wm 


m 


*     1    4 


== 


Pi 


;— * 


^ 


*i;i*'^** 


etc 


^rmrm 


ii*+-i+m  +  4 


etc. 


S 


^ 


■• ^ 


S 


tt 


2  3  2   3  13  2   3  12  13  13   2 


258. 

112    12    2  2    1 
2  3  3    3    a   4  3    3 


259. 

2  2    12     1112 
4  3  3   3    3    2  3    3 


260. 

1  12    12    2    2   1 

2  a  3  3    a   4   3   3 


2  b  I J !  £  1 1 


|   3    3  3   3    2  3    3 


26  V,  »*iit!  '^s=  liri^  I 


264. 


2S5 


i  i  t 


266. 


/i  2  3  2  a 


1  2  1 


1  a    1    •'!  2  \   i 


267  2 "I  1   I    V\  \  2    ,  , 

22ii   g  a  gJ    ^JL4    *  i  a 


268 


269.  |  * 


2   -   2  ;  5  a 


I 


i 


270. 

if 


271. 


I 


3    J 


272. 


—  !     3 


■ 


&3 


±±L 


r* 


tijf 


S 


if 


' 


*     etc 


etc. 


CL 


$ 


^      i 


I 


etc. 


& 


4 


!:.  'lil^?.1 


7b 


4 


28 


JA L_ 


VI.  Oktaven-Ubungen. 

Octaves-exercises.  I  Exercices  en  octavesJ  Esercizi  di  ottave. 


283. 


284. 


4     2 


I.  494?!> 


285. 


286. 


287. 


288. 


29 


I?,  --if 


I r  r  r  r rrff rC 


*#■ 


-** 


i\i 


,f  Pf  f  ff-f 


2         2 
3    4 


ff. 


±±: 


££ 


e) 


etc. 


?  •  p 


/) 


etc 


0 


etc. 


A) 


etc. 


0  »  f 


2    3? 


BB 


^ 


^ 


r*^* 


» ■» 


289. 


488i2i3i 


290. 


291. 


ffiHttH 


etc. 


C) 


1    2  1 


3  241 


292 


293. 


D.  4947? 


LikjL-S£iiiMaffiSffl-iiB=aff 

-p-   ^^^^-p-p-^-p-"-)^-^-!*--"--^*--^- 

tltftff#t#Af 


♦    *    ♦    A   ♦ 


298. 


1    2    1    3    1 


f P P 


£=z 


"5   121324132413 


m 


299. 

-       42  31423i«i8t2'81 

.  i 1      m      0 — -m — P F — P — r — P — ^ 


>    i   ii  i     '  i  I     i   il     *~~T* 


P 


£)  etc. 


■■      ■ 


H 


c) 


3i2/IiHfH 


etc. 


300. 


i2l.3'2l324l324l31»- 


r  7  f  f  f  r  r ' 


l213M21324l    3  241 

301. 

I     I     ?    1     «     \  3 


H 


4  4/5 


d) 

■/b'l,    r  r  r  r  ^ 


etc 


•smm 


p •- 


"m± 


e) 


etc 


4  2    3    1     /;    2    3     l    2    l    3    1     2    l    3    1 


£ 


[[[[[[[ 


D.  4947.b 


302. 


m 


83 


1  1     1     1     o     1     o     1 

2  3    I    3     4     3    4     8 


303. 

S    3    1 


2    1     2    i     I    1     4    1 


304. 

i  ,  i 


31 


1     2    ?,     2    1     2    1 


H 


2    i     2 


3    4    3     4    3 


/) 


etc 


9) 


etc 


S   rrffffi^ 


•     m    P    .    * 


TTf 


FTT 


A) 


etc 


*=^£ 


r^_rf"'"p 


1  1  1  1  2  1  2  1 

2    3    "    4    3    U 


2     »     2     »     P     3     9    3 
434     3    2    •*    2    <* 


305. 


4  8  3  U  2  si 


\k  hh  MfilfiWffff  i 

ft   £   ft   E   ft-ft  ft  £   A   ft   A   fttp  JL  p'  ft 

(ft)      '' -a--#--J--»--#-*    J * ■" ■#-*-• — 

# 


i 


p 


# — P — • 


P 


jee^ 


1 


s 


306-     1                                   p     p 

i^i-'i  ' '  "Trfi  f.rf.rfrrfrr  ^ 

307. 

423142  3  1          ,          ♦--    -p-^    #■■•■#••■■— 

r  r  f  r  r  r  r  r  r  r  u  1,1  u\  1 

A)                                                                       f-    .    f        etc- 

-r-v — 1 m — ' P x P r P ' a ' P 

%i — »   p   r   ■ f f ' 

C)                                                                            f-     .     f        etc. 

:r~r~~'      '  f  '  r         ^"            F 

sSsT  "S=m?  ±££r  MF 

'agsdr  a:^^.-^!^^ 

D.4947!' 


2     12     1 
4    3     4     3 


314. 


i  %  1    3ial  3241  3  i  3  2  4 


m 


315. 

23l423l2i3,423i 

-n • a • W • > =■ 


MMsLLL 


±b 


A)  etc 


r  i  ■'■  i  J  ■  i  Es 


I 


(?) 


etc. 


»     * — * 


B 


■       m       9 


azteiza^atffl&a 


12    13  12   13 


2  4    13   13  2   4 


4    2    3     14     8    3    12    13    1     4    2    3     1 


D.  4947b 


319. 


k 


i  i  *  i  S  *j  jf     r 


319. 


320. 


33 


|EEE3=E=EEEpE| 

CK^^S      SS^^3H       ^^^^^S       BSS 


a  2  a  i  a 


4l4 


?    I 


i.f     l\ I  ill  ?\t  ?r  ?  m?r 


z 


tfcft 


etc. 


jggE  f  r  r  ri^rTr 


rry 


£L 


etc, 


£=i=P 


^ 


etc. 


s 


£ 


>r  * 


ffl5 


83     2    8     ||     1    4 


1     I 


1112     1 
4    <*     4    3     2343 


VII.  Doppelterzen-Ubungen.  4i|KJHi 

Double -thirds-exercises.  |  Exercices  ea  doubles  tierces.  |  Esercizi  di  terze  doppie. 
321.  ,  -.•-*-#     -# 


D.  494?!> 


0    |,             -I*        mf-        pp        mf-        f"p        fp        pp        fp        p:-        «f-        fp        pp 

J/ In -J _ 1 1 — -J _ # < _ 0 mm    ~ a #— 

■  At     1      1                                ...  J-  ...._                 4L   _    ..   .               »__  .1.     .._    1    0                    ,       .     0                      fm      ■"                                0                       mm     ~                       0                                         —                                 mV                       m 

((TV  * m^ -*-*■ d J-2 J -■ s J-= d 

'  ■  r ~!~^. —'. — '. ~     J ^t — ; —  7*". 70 —T^m'- •  m)            --^O ~; — ; ~Z.77m~- 70 

A   |     ' .f ,'f p p .f pp       .  5=^?:=>=:|.E*     .^p^'l 

hZ-ii — pi  H     J     j  m  1  "i  1 1  m  m  '  j*">;  -  fir"-*  F--rr»  r  rr — ^n- — r-rr.Frr 

ife"''  JjJJjiJ  JiJ  JJJJJJJ  J|J    ff1 '  n  1 1  n  11  ^y_g[|-|  llu  1 

330.                                                                           .                                 #• 

\U  fr,  fr    rr    ffr  fr.  fr     fr.ffr  fr,  ffr  rf  fr .  ff-    ' 

^  fr    rr    rTfi    rr    i,    fr.  u    rr     fr  fr   fr   - 

iZH-iSiS^«S-S^iS?S^iSi^^™i^ 

gV,     rr    rf    rf    rf    rf  rrf   rf  rff  .ff  rrf  ■ffrrfh 

\v^\.\  tiM  ^  t^  dJd  an  ^  an  um  r\\  m  M  =\ 

v-                                                       +•                                                     P-                0                                    -  ♦           #                «-               fete. 

r-V.     1 -p~-» p , (— • f—m p f £-p f-_ C f— P C-. 

-WO^ L_p . *-, « p , p_^ 1 

1    b ''  teGaCiafigS^ig JJ£kgarfT'^^i^fJ 

D.  4947.b 


35 


333. 


s 


.     .♦       334. 


** 


ettf frf f i f rf 


336. 


9"   a 
»•*    -    I    »• 


EEE> 


•J         £JJ  U— «  uj-j  '— u-*  etc.  uoj-  L-J-J  1-J— r  "-*-j  etc 

s  Mttf TOtif^ 


ggg  LU 


# 


fg«frfg 


1 


etc. 


h) 


etc 


?*£ 


te>  ► 


E{ 


-Ft 


^ffi^ 


337. 

1  _flkP  ril -=H w- 

-=#■- 

f — r 

— w 

-N£ 

ft      4 

r 

a  ■. 

-**: 

.ft 

■ 

— p  — 

ft     £ 

:^* 

—  ft—- 

r — r 

f=5 

BSSSS 

• r 

r — r 

— ». 

fL_rf 

L — . 

r — r 

r  r 

lifi 

f— f 

F — rf— f 

N 

f  rf 

(L:UiS 

im; 

nt 

;* 

E£ 

% 

Tnt 

^u 

~t~~ 

»_ 

*1ii 

=# 

:_£» — 

D.  4847.b 


345. 

iA-'u      r  1 

■ p— 

p      r  1 

• 1*~~ 

P-              m 

• — 

P"         r  ' 

f~~ 

r    r Ml  rf+ 

^J_^ 

— •—  * 

9 

— •— • 

m 

• — 

5 

"  i:  .  4 -- 

1 r- 

r       r  | 

■ •— 

r — r~ 

• 

— m — 

•~         ■ 

f— 

^7-4 — = — 

- 

— .#.  f — 

Tf- 

—m-9- 

—m-m 

~P 

-± 

I 


g 


p-   -*■  .*  *r 


gig 


a?    f-- 


•P    #P 


?£ 


*  *" 


m 


? — • 


#-   .#    .#■ 


1 


a 


? 


= 


]>.  /ift/i??1 


37 


,  o  i,     Pr  rf  pf  rf  f*  rf  fF  rf 

fF   ff    *-    •-   —    *-    --    *- 

— F — Si* F — Sf"TF* if — F* iP 

^  =j  ^  =.j  ^  j-  ^  j-  ^ 

'^=X~^=\=i\=  =  =  = 

r4-r^ *-£ P-P f-f= P-f £-f P-P f^= P-F^-T 

1  F  1  -    11 

(<y  p  ''    ■  P        — p-          — p-" —       p   —       --■-         — *- "H      -     P 

U,i,       rr     rr     rr     rf     rf     rT     rf     hN 

1  * 

-^  p . — ^-^rrf — fx\ — r — rr — =fz^~=rf^= 

1 1  *       " 

n.  4947b 


348. 

ili>  Tr — fr     fr — fr — r? — fr — fr — fr 1 

349.                                    .      _ 

Ifepfftpffff-f'-f 

rfj                                                                                                                          etc. 

U>:,L       rf     rr     rp     rr     pr     rr     ff     ^f= 

€)                                             .      -    etc- 

Et^tsiCiaCrtiJt-i^™ 

gg   rf    »f    fg 


D.  4947.b 


39 


8- 


* — ?* l==r-==: — -^ — -* — =: 

3*  i*  *     *    J 


fan — =— # — 

B    ■ 

♦ 

0- 

— -  0 

*  f     r 

|— 0 

• 

f£=m 

9     ^ 
j*-. * 

"f f 

i~T'    ■  r 

~T~j 

~P r~f f 

-f — r 

• 

fj — 

Uvt*; 

s     ss^sss 

■ 

=  Pr 

• 

y^L^1 

HH-^MI 

354. 

ff#=f 

.      f 

f=f 

sp=p 

1 

frf 

•     p 

t — r 

3 

» 

55. 

-rf — rl 

►  . 

*    rf 

• 

=$= 

=ff 

■ 

^  p  - 

t 

y 

T* 1" 

y 

T f 

tf 

f 

BQ 
tp — f 

-» — p 

m 

5=i 

4r-: 

etc.  cj 

i 

=3& 

-y- 

— ft— 2 

m 

Ft  ■  r 

-• — 
— • — 

-s- 

etc. 

I  ==*£=: 

y 

ttrl 

U^, 

4rl 

y 

y 

y 

y  ^ 

ya 

ru 

W 

m 

ttr 

iy^r 

358. 


359 


360. 


.  ♦  _  joy.  .        .  ♦     _  *  #       cjdu.  ♦ 


D.  4947? 


I).  4947.t 


fjL    j— j 0    -    ■-  .__».-  -  -—m-*       .       •                  0  W                  m                                      0                  m            0  F                 ■                 0 

ff=Hi 

l^h-, t* •_ —    ■ —    _ —    » •_ r? *_! •_ —    » iftT tf 

,l^i3iiirt^SnSjiSiSi-fcii3rai 

t|^J 

362. 


J-,  fr.  fr  iv  r,  fr-ft-T.  ft.  fr  Tr-iiHfr 


_  363.  •         1^        •  •        f-     mf-        f" 

:** . m   mr  pf  f-  pf   .r  «r  <»f  f~  f-  f-  ? 


etc. 


3 


r.  fr  fr  r,  Tr  ^fr  r.  fr  fr^£= 


£dz 


364. 

1 1 j.  fr — fr 

— h- — n~ 

rr    fr 

fr     f  r 

r         • 

0- 

— • 

m 
■ 

— f» — 

f  r 

ir1,  LLluI 

i!;^-S 

rliiii 

■ — rf — rT 

m 

p 

Lk 

• 
• — — p 

m — 

etc. 

• 

*lh-i r"8 

-rr rf — r 

-f Ff r 

•  i 

— • — 

0 

''eLLI&I 

— rr^Tf" 

.tSS» 

^£.^-- 

m 

=£= 

ft — 

365. 


m 


tgrfffpMff  Efffff* 


PS 


* 


366 


rf 


fFlf* 


t* 


Etei 


hj 


££ 


# 


ggpf 


M 


I 


fL?JLgLi* 


etc. 


il 


etc 


•-» 


*i 


i?fgttft 


-Ff 


1-5 


r> 


;=* 


D.  4947." 


iAh     rr  rf  rr rf  rf  rf  rf  fp 

r 0 ■# • wP •£ P: #^ P-— 1 

-.E t p.? * » E. 

ff     ff     Pp     fr     P=  •?'-     P~  •r= 

ein si sr r si* v si* 

— pr  — r — p — r — pf — rf — wf' — rf — 

•J.  :;      _p  :    ^f .  __p  :..  *£'     .pP     .P         pf ... .  P_ 

D.  4947b 


\h\  tf  .if  rr rr  ,iT  rff  ,rfc#=i 

43 

i  rr  rf  rr  rf  ri  »rr  rr  «rn 

ri'^jy^^di^y  i 

^u^^ajjjjij 

$  j^jy^pj^jj  jj  j/  jj 

Uiby  UibU  Bb-wJ  ^^U 

370. 


** f.       £m 


371. 


g-> 


b) 


etc 


E=±:2 


£ 


etc. 


372 


373. 


D.  4947.b 


f 


8 


45 


k     ?f   rf  rf  rf  r£ 


fcz 


3 


iaz 


/nN' rf — rf  .rf — rf  .rf  ,f:~  .rf — r f  I >  > — i 

Mm1,  i>  r  r  N  rf      rf      rf      r  M     f  f      r  r  1  1  p  r  1     :  ji  *  "  1 

If??      rr     rf     rf     rf     r  f  » r  f     rf     r  f  -N  *     1 

(B^=^^s=__^__gS=_=^E__^__^E__£t_^=t=l 

378. 

^J>  fr    Pr    Tp   Tr    rr    r,    fr   Tr — i 

379-                                              • 

1 WT P 1 ~f 1    " — " ' i~  ~~ — 1* 1 

^         nh  d  LilUj  .  U  1 — 1  1  U  U                 etc. 

**-'—  1* — '-f — fr—'-r — *? — n — V— V 

CL                                                                                                                              eic- 

^r-a P — — — m— P~ m m — ■ P 

KM;        rrttTVttr'l  1  fJ  1  r   lf»   1  1  i»J  1  1% — 

'ifc^.Z^.lEsf.^llr 

380. 


-^      # 


381. 


1 


m  »     P-      »  m      P      a      P      2      P 


iS 


^S 


# 


etc 


g-g-f     ^g     g    g-J-Ezf 


i-t-E 


etc 


r=i 


= 


384. 


— i — ' — r-»  ■  L  r-— z~t~r 

c_>T  »— — r^ tizri  _ 


etc 


-Z4-P 


tf=P 


D.  4947b 


D.'*9<V7.b 


47 


iM  it 

ft  : 

ft 

Tfl 

»-: 

ft 

ft  : 

c 

ift 

.-r-»- 

ft  : 

1 — m-u 1 — •- 

—  -^— ^— ^—^— 

•— 

f=^=i 

<>y-L>   r  — 

ft  : 



ft 

— 

i — 
ft 

— ft-*- 

— ft-f— 

•  * 

'm     9 

m-1 

* 
— p-»- 

ft 

— ip-r- 

•— 

# — 

• 

3.86-             *     £    fa   Ec  if   i£    if   Is  £f   ?£  fA   f    * 

4,1111111                                               .          L> 

■4^5-r, p-« ^ P ! - •             ft. H- 

Ffc        --I*         '•ft-            «                                                   etc 

£~ft     T*    :»f      ff     -£?      fft      P.      ft 

1 — Pr — V — hr* — p — ■ — f-^"-^ —  — r 

^7'  [_J'| -f- p » w-p — \~~~* 

in44  uw  ajdm^r^:^-^^.  ] 

387. 

ijp  Ji    rf 

* 
0-- 

• 

t 

4 
I*"" 

■        ff 

■             pt 

— "P 

ft--' 

Tft 

Ffm 

M 
* 

-rf— 

— • — 

-      ft"- 
*P 

■   ,r 

0- 
— * — i 

r 
r 

0 

— 0 

• 

I* 

• 

fft 

0 — 

■—■*> 

■■■■- 

ff   ■ 

ft — ■ 

^_ 

B  SB 

ft- 

+«  =  = 

i — f- 

0- 
— ft- 

ft~ 

— 0 — 

fr— 

etc. 

-m 

0 

— f? 

F=4 

-==£ 

•"-_ 

-S 

=f 

-itf 

•-^ 

m 

388. 

%      f  P  -    1 

S 

♦         i 

P. 

ff    i 
— 0 — 
p~ 

fff 

:"f 

— ♦ 

ffff 

— ft— 
— ■ — f 

■0- 

ft 
"        -fji 

-     ^c 

#r 

;^^ 

d) 

-  .f    rr 

— rf 

rP 

♦f 
-..c 

■ft 

rHn- 

ft!" 

rf— 

— 0 — 

■ft 

t         ♦ 

■     ff 

— ft — 
-# 

ft"'" 
,    P 

:   rf 

— ft — 

0- 

F — -f 

etc. 

ft 

ft 

1 

1~.%* 

i» 

iih 

*=: 

EI 

^^ 

*SB" 

yL 

ft 

0  t  t 


E  ?  f  t 


390 


*; 


3 


r-p 


i-gffflTffffft  getC 


D.4947.b 


f  ff  ff{f{  CH 


Hcirfen-IIlusik, 


Pay'r  Robert  887  tedmisdie  Sfudien  fur  Harfe.  marTl 

I.  Part.  I.  Tonleitersfudien.  II.  Drei-  und  uierfing'rige  Zerlegungcn.  III.  Vierfinger-Studien      .    .  netto  2.~ 

II.  Part.  IV.  Cerzen-Ubungen.  V.  Sexten-Ubungen.  VI.  Oktapen-Ubungen.  VII.  Doppelferzen-Ubungen  „     4.~ 

III.  Part.  VIII  a  c.  Hkkordzerlegungen  in  drei,  pier  und  sechs  Cone „     3.  - 

IV.  Pari.  VIII  dg.  Hkkordzerlegungen  in  adit,  neun,  zehn  und  zwolf  Cone „     3.— 

ZClFTlGrG    £lltr6(l«  Hies  premieres  pens^es.  Romanze  far  Harfe  solo 1.50 

Sleben  Etuden  fOr  Barfe  uon  F.  3.  fladermann,  reuidierr 

und  mlf  genauem  Fingersafz  uersehen netto  3.~ 

Caprlclerfo  fflr  FlOfe  und  Barfe 1.50 

ZaiTiara    Hilton,  Recueil  de  pens<*es  muslcales  de  Parish-fllvars. 

Salonsfflck  fflr  Barfe  solo 2.- 

Drel  Cranskripflonen  fOr  Barfe  solo 2.50 

a)  Illendelssohn :   fluf  Flflgeln  des  Sesanges.  b)  Schubert: 

Lob  der  Crclnen.   c)  Schubert:  Frflhlingsglaube. 

Fanraisle  origlnale  fflr  Cello  und  Barfe 4.- 
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TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  HARFE 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARP.  ETUDES  TECHNIQUES  POUR1A  HARPE. 

STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  MY1R 

HARFENSPIELER  M  K.K.HOEOPERTCORCHESTER  IN  WIEN. 


PART.   I.  netto  Mark  2.—. 


I.  Tonleiterstudien 

Drei-    und    i 

Zerlegungen. 

III.  Vicrfinger-Studien 


I.  Scales  studies. 


II.  Drei-    und    vierfing'rige       II.  Decompositions  of 

chords  for  three  and  four 
fingers. 


I.  Etudes  des  gammes. 
II.  Decompositions  d' 
accords  a  trois  et  quatre 
doigts. 
HI.  Studies  for  four  fingers.      HI.  Etudes  a  quatre  doigts.      HI.  Studi  a  quattro  dita. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 


PART.   II.  netto  Mark  4.-. 


IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 
VII.  Doppelterzen-Obungen.      VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Terzen-Obungen. 

V.  Sexten-Cbungen. 
VI.  Oktaven-Ubungen. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 

V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Exercices  en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


: 


PART.    III.  netto  Mark  3.—. 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d'  VIII  a/c.  Accordi       spezzati 

in    drei,    vier    und                    chords  in       three,                    accords    en    trois,  in   tre,    quattro    e 

sechs  Tone.                               four  and  six  tones.                    quatre  et  six  tons.  sei  toni. 

PART.   IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of      VIII  d/g.  Decompositions  d'  VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 

in  acht,  neun,  zehn                    chords     in     eight,                    accords     en     huit,  otto,  nove  dieci  e 

und  zwolf  Tone.                       nine,  ten  and  twelfe                    neuf,   dix  et  douze  dodici  toni. 

tones.  tons 
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TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  HAM 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARP.  ETUDES  TECHNIQUES  POUR  LA  HARPE. 


U 


rise 

I.  Tonleiterstudien. 
\°  II.  Drei-    und    vierfing'rige 

Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  PATR 

HARFENSPIELER IM  K.K.HOFOPERNORCHESTER  IN  WEN. 


PART.   I.  netto  Mark  2.—. 

I.  Scales  studies.  I.  Etudes  des  gammes. 

II.  Decompositions  of  II.  Decompositions  d' 

chords  for  three  and  four  accords  a  trois  et  quatre 

fingers.  doigts. 

III.  Studies  for  four  fingers.  III.  Etudes  a  quatre  doigts. 

PART.   II.  netto  Mark  4.-. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


IV.  Terzen-Ubungen. 
V.  Sexten-Obungen. 
VI.  Oktaven-Obungen. 
VII.  Doppelterzen-Ubungen.      VII.  Double-thirds  -  exer- 
cises. 


IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 
V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Exercices    en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


PART.   III.  netto  Mark  3.-. 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d'  VIII  a/c.  Accordi       spezzati 

in    drei,   vier    und                    chords  in       three,                    accords    en    trois,  in   tre,    quattro    e 

sechs  T5ne.                               four  and  six  tones.                    quatre  et  six  tons.  sei  toni. 


PART.   IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of      VIII  d/g.  Decompositions d' 
in  acht,  neun,  zehn  chords     in     eight,  accords     en     huit, 

neuf,   dix  et  douze 


und  zwOlf  Tone. 


nine,  ten  and  twelfe 
tones. 


VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 
otto,  nove  died  e 
dodici  toni. 


tons 
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Vorliegende  „Technische  Studien"  sollen  dem  Schuler 
Gelegenheit  bieten,  nebst  erhohter  Spannfahigkeit  der 
Hand,  eine  groBere  Beweglichkeit  und  Ausbildung  des 
dritten  und  vierten  Fingers,  sowie  Unabhangigkeit  beider 
Hande  durch  entgegengesetzt  sich  bewegende  Figurationen 
zu  erzielen. 

Die  unter  b),  c),  d)  etc.  im  Drucksatz  gektirzten 
Beispiele  sind  so  wie  das  ihnen  zu  Grunde  liegende, 
unter  a)  bezeichnete  ungekurzte  Schema  auszufiihren. 

Es  empfiehlt  sich,  die  leichter  spielbaren  mit  a) 
und  b)  bezeichneten  Beispiele  genau  zu  studieren,  ehe 
der  Schuler  daran  geht,  sich  mit  den  unter  c),  d)  etc., 
durch  Umkehrung  beider  Hande  bedeutend  erschwerten, 
Beispielen  zu  befassen. 

Es  war  unmoglich,  samtliche  Studien  progressiv 
zu  ordnen,  da  jeder  einzelne  Abschnitt  fur  sich  eine 
gewisse  Progressivitat  mit  sich  bringt,  daher  wird  der 
Schuler  gut  tun,  mit  mehreren  Abschnitten,  zum  Bei- 
spiel  Vierfingeriibungen,  Akkordzerlegungen  etc.  gleich- 
zeitig  zu  beginnen. 

Manche  am  ersten  Blick  als  unpraktisch  oder 
unnotig  schwierig  erscheinende  Studien  werden  im 
Hinblick  auf  die  moderne  Orchesterliteratur  fiir  Harfe 
sofort  als  gerechtfertigt  erscheinen.  Die  Zeit,  in  welcher 
fiir  Harfe  praktisch  und  gutklingend  geschrieben  wurde, 
ist  vorbei;  die  moderne  Kunst  sieht  in  der  Harfe  eine 
Art  Universalinstrument,  welchem,  abgesehen  von  modu- 
latorischen  Schwierigkeiten,  auch  in  figurativer  Beziehung 
viel  Unpraktisches  zugemutet  wird.  Darum  prapariere 
sich  der  Studierende  rechtzeitig,  um  die  bevorstehenden 
Schwierigkeiten  der  Orchesterpraxis  leichter  (iberwinden 
zu  konnen. 

In  diesem  Sinne  wurden  vorliegende  „887  Tech- 
nische  Studien"  geschrieben. 


The  present  „Technical  Studies"  are  intended  for 
giving  the  student  an  opportunity  of  acquiring,  out 
of  a  greatest  elasticity  of  the  hand,  a  higher  mobility 
and  dexterity  of  the  third  and  fourth  fingers  as  well  as 
the  independence  of  both  hands  by  opposed  figurations. 

The  abbreviated  exercises  indicated  by  „b",  „c", 
„d",  etc.  in  the  printed  composition  are,  as  well  as  the 
non  abbreviated  scheme  indicated  by  „a",  to  be  executed. 

It  is  advisable  for  the  student  to  learn  thoroughly 
the  exercises  indicated  by  „a"  and  „b",  which  can  be 
played  more  easily,  before  beginning  with  the  exercises 
indicated  by  „c",  „d",  etc.,  as  same  are  much  more  diffi- 
cult on  account  of  the  inversion  of  both  hands- 

It  has  not  been  possible  to  arrange  all  the  studies 
progressively,  each  exercise  offering  by  itself  a  certain 
progression,  and  the  student  should  therefore  begin  at 
the  same  time  with  several  pieces  such  as  four  fingered 
exercises,  decompositions  of  accords,  etc. 

Many  studies  which  seem  unnecessarily  difficult 
or  not  practical  at  first  will  be  found  justified  by  taking 
into  consideration  the  modern  music  for  harp.  The  time 
when  this  music  was  written  in  a  practical  and  har- 
monious manner  is  over.  The  modern  art  sees  in  the 
harp  a  sort  of  universal  instrument  to  which  one  attri- 
butes, out  of  modulating  difficulties,  a  great  unpracti- 
cability  with  regard  to  figuration;  the  student  must 
therefore  prepare  himself  in  time  in  order  to  be  able  to 
surmount  more  easily  the  first  difficulties  in  the 
orchestral  practice. 

The  887  present  ..Technical  Studies"  have  been 
written  in  this  sense. 


Vienna,  May  1912. 


Wien,  Mai  1912. 


The  'Editor. 


Der  Herausgeber. 


Bisher  fehlte  in  der  harfenpadagogischen  Literatur 
ein  Werk,  das  grundlegend  in  knapper  Form  die  Gesetze 
der  Technik,  insbesondere  jene  der  Gelaufigkeit  dar- 
gestellt  hatte. 

In  diesen  Studien  findet  der  Schuler  den  ktirzesten 
und,  wenn  ich  so  sagen  darf,  padagogisch  angenehmsten 
Weg  vorgezeichnet. 

Ich  habe  das  Werk,  was  es  am  besten  empfehlen 
wird,  als  Studienwerk  an  der  k.  k.  Akademie  fur  Musik 
und  darstellende  Kunst  in  Wien  eingefUhrt. 

Alfred  Zamara 

Professor  an  der  k.  k.  Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst. 


The  pedagogical  literature  of  the  harp  wanted  up 
to  now  a  work  exposing  fundamentally  and  shortly  the 
laws  of  technics,  and  especially  those  of  practice. 

The  student  will  find  in  these  studies  the  shortest 
and,  if  I  may  say  so,  the  most  agreeable  method  on 
the  pedagogical  point  of  view. 

I  introduced  this  work  as  a  method  of  studies  at 
the  I.  &  R.  Academy  for  Music  and  Descriptive  Art  in 
Vienna,  and  this  is  the  best  recommendation  for  it. 

Alfred  Zamara, 

Professor  at  the  I.  &  R.  Academy 
for   Music    and    Descriptive    Art. 


Les  „Etudes  Techniques"  ont  pour  but  de  donner  a 
l'eleve  l'occasion  d'acquerir,  en  dehors  d'une  plus 
grande  elasticite  de  la  main,  une  plus  grande  mobilite 
et  un  plus  grand  exercice  du  troisieme  et  du  quatrieme 
doigt  ainsi  que  l'independance  des  deux  mains  par  des 
figurations  opposees. 

Les  exercices  abreges  designes  par  „b",  „c", 
„d",  etc.,  dans  la  composition  irnprimee  doivent,  ainsi  que 
le  modele  designe  par  „a",  etre  executes. 

L'eleve  fera  bien  d'etudier  a  fond  les  exemples 
indiques  par  „a"  et  „b",  plus  faciles  a  jouer,  avant  de 
commencer  les  exercices  designes  par  „c",  „d",  etc. 
qui  sont  beaucoup  plus  difficiles  par  suite  du  ren- 
versement  des  deux  mains. 

La  disposition  progressive  de  toutes  les  etudes  a 
eti  impossible;  chaque  morceau  offrant  par  lui-meme 
une  certaine  progression,  et  l'eleve  fera  done  bien  de 
commencer  en  meme  temps  plusieurs  morceaux  tels  que: 
exercices  a  quatre  doigts,  decompositions  d'accords,  etc. 

Beaucoup  d'etudes  ne  paraissant  pas  pratiques  ou 
inutilement  difficiles  a  premiere  vue,  se  trouvent  de 
suite  justifiees  si  Ton  prend  en  consideration  la  musique 
moderne  pour  la  harpe.  Le  temps  ou  cette  musique 
etait  ecrite  de  facon  pratique  et  harmonieuse  est  passe; 
l'art  moderne  voit  dans  la  harpe  une  sorte  d'instrument 
universel  auquel  on  attribue,  en  dehors '  de  difficultes 
de  modulations,  beaucoup  d'impraticabilite  sous  le 
rapport  figuratif;  l'etudiant  doit  en  consequence  se 
preparer  a  temps  pour  pouvoir  surmonter  plus  facilement 
les  premieres  difficultes  dans  la  pratique  orchestrale. 

C'est  dans  ce  sens  que  sont  ecrites  les  ,,887  Etudes 
Techniques"  presentes. 


Ipresenti  „Studi  tecnici"  offrono  alio  scolaro  l'occasione 
di  ottenere,  insieme  con  un'  accresciuta  capacita 
d'estensione  della  mano  una  maggiore  movibilita  ed 
educazione  del  terzo  e  quarto  dito,  come  pure  indi- 
pendenza  delle  due  mani  con  figurazioni,  moventisi  in 
senso  inverse 

Gli  esempi  sotto  „b",  „c",  „d"  ecc,  abbreviati  nella 
stampa,  si  devono  eseguire  come  l'annesso  schema  non 
abbreviato,  indicato  sotto  „a". 

Si  raccomanda  di  studiare  esattamente  gli  esercizi 
piu  facili  da  suonare,  indicati  con  „a"  e  „b"  prima  che 
lo  scolaro  passi  ad  occuparsi  cogli  esempi  sotto  „c"  e  „d" 
molto  piu  difficili  dal  voltamento  d'ambedue  le  mani. 

Era  impossibile  di  ordinare  progressivamente  tutti 
gli  studi,  poiche  ogni  singolo  brano  porta  seco  una  certa 
progressivita,  per  cid  lo  scolaro  fara  bene  a  incominciare 
simultaneamente  con  parecchi  brani  p.  e.  esercizi  a 
quattro  dita,  posizioni  d'accordie  ecc. 

Certi  studi,  che  a  prima  vista  sembrano  non 
pratici  o  inutilmente  difficili,  dando  uno  sguardo  alia 
moderna  letteratura  orchestrale  per  arpa,  appariranno 
tosto  giustificati. 

II  tempo,  nel  quale  si  scriveva  per  arpapraticamente  e 
armoniosamente  etrascorso;  l'arte  moderna  vede  nell'arpa 
una  specie  di  strumento  universale,  dal  quale,  fatta 
astrazione  delle  difficolta  di  modulazione,  si  esige  molto 
di  impratico  anche  sotto  il  rapporto  figurative  Perci6 
lo  scolaro  si  prepari  per  tempo  per  poter  sormontare 
piu  facilmente  le  future  difficolta  della  pratica  orchestrale. 

In  questo  senso  furono  scritti  i  presenti  ,,887  Studi 
tecnici". 


Vienne,  Mai  1912. 


Vienna,  nel  maggio  1912. 


L'Editeur. 


L'editore. 


II  manquait  jusqu'ici  dans  la  litterature  pedagogique 
de  la  harpe  un  ouvrage  exposant  fondamentalement  et 
succinctement  les  lois  de  la  technique,  et  particulierement 
celles  de-  la  routine. 

L'eleve  trouvera  dans  ces  etudes  la  methode  la 
plus  courte,.  et  si  je  peux  m'exprimer  ainsi,  la  plus 
agreable  au  point  de  vue  pedagogique. 

J'ai  introduit  cet  ouvrage  comme  methode  d'etudes 
a  l'Academie  I.  &  R.  de  Musique  et  d'Art  Descriptif  de 
Vienne,  et  ceci  est  pour  lui  la  meilleure  recommandation. 

Alfred  Zamara, 

Professeur  a  l'Academie  I.  &  R. 
de  Musique    et  d'Art   descriptif. 


Mancava  finora  nella  letteratura  pedagogica  per 
l'arpa  un'  opera,  che  avesse  esposto  fondamentalmente 
in  forma  succinta  le  leggi  della  tecnica,  in  modo  speciale 
quelle  della  velocita. 

In  questi  studi  lo  scolaro  trova  indicata  la  via 
piu  breve  e,  se  posso  dir  cosi  la  piu  gradevole  dal 
lato  pedagogico. 

Io  ho  introdotto  l'opera,  e  cid  la  raccomandera 
piu  di  tutto,  come  opera  da  studio  presso  I'  I.  R.  Acca- 
demia  per  musica  ed  arte  rappresenfativa  di  Vienna. 

Alfredo  Zamara, 

Professore  all'  I.  R.  Accademia  per 
musica     ed    arte    rappresentativa. 
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Chords  of  the  seventh.  |  Accords  de  septieme.  |  Accordi  di  settima. 
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Terzquartakkordlage.  |  Position  of  the  chord  of  the  fourth  and  third. 

Position  de  V accord  de  tierce  et  quarte.  |  Posizione  dell'  accordo  di  terza  e  quarta. 
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Sekundakkordlage.  |  Position  of  the  chord  of  the  second. 
Position  de  I' accord  de  second.  |  Posizione  dell'  accordo  di  seconda. 
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552. 


C)  in  sechs  Tonen, |  in  six  tones,  \en  six  tons, |  in  sei  toni. 

Dreiklang-e. 
Triads.  |  Accords  de  trois  sons.|  Triadi. 
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Execution. 
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Septimenakkorde. 

Chords  of  the  seventh.  |  Accords  de  septieme.  |  Accordi  di  settima. 
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Grundlage. 
L'etat  fonda  mental. 


Fundamental  chord. 
Posizione  fondamentale. 
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608.    Quintsextakkordlag-e.  |  Position  of  the  chord  of  the  sixth  and  fifth. 

Position  de  V accord  de  quinte  et  sixte.  |  Posizione  dell'  accordo  di  quinta  e  sesta. 
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632.     Terzquartakkordlag-e.  |  Position  of  the  chord  of  the  fourth  and  third. 

Position  de  I'accord  de  tierce  et  quarte.  \  Posizione  dell'  accordo  di  terza  e  quarta. 
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656,    Sekundakkordlage.  |  Position  of  the  chord  of  the  second. 

Position  de  V  accord  de  secondA  Posizione  dell'  accordo  di  seconda. 
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680.  Verbindung-  aller  Septimenakkordlagen.|  Connection  of  all  positions  of  the  chord  of  the  seventh 

Enchainement  de  toutes  les  positions  de  V  accord  de  septieme.  |  Unione  di  tutte  le  posizioni  dell'  accordo  di  settima 

4    3    2    12    3 


35 


I 


^romro 


i 


« 


*S 


j«~    * *J**"    *«J«*   "*J,J*   " 


8=    '« 


■    * 


»" "V 


I).  4947P 


683. 

123432 


686. 


4  32321 


687. 

123234 


688. 


1 23423 


1 23423 


432132 


692. 


693 


694. 

432312 


14  84i 


412132 


D.  4S4?C 


Hcirfen*niusik, 


Pay'r  Robert  887  Cedmisdie  Sfudien  Mr  Harfe,  mark 

I.  Part.  I.  Tonleiterstudien.  II.  Drei-  und  Dierfing'rige  Zerlegungen.  III.  Vierfinger-Sfudien      .    .   netfo  2.— 

II.  Part.  IV.  Cerzen-Ubungen.  V.  Sexten-Ubungen.  VI.  Okfapen-llbungen.  VII.  Doppelferzen-Ubungen     „  4.— 

III.  Part.  Villa  c.  Hkkordzerlegungen  in  drei,  pier  und  sedis  Cone „  3.~ 

IV.  Pari.  VIII  dg.  flkkordzerlegungen  in  adit,  neun,  zehn  und  zwolf  C5ne „  3.— 

i-QITlGrCl    Li  111*0(1,  ITles  premieres  pensSes.  Romanze  fOr  Harfe  solo 1.50 

Sleben  Gfuden  fflr  Barfe  von  F.  3.  riadermann,  repidierf 

und  mit  genauem  Fingersafz  uersehen netto3.~ 

Capricieffo  fQr  FlSfe  und  Barfe „  1.50 

ZcimCirCl    flnfOn,  Recuell  de  pensSes  musicales  de  Parfsh-^Iuars. 

Salonsfflck  Wr  Barfe  solo 2.- 

Drei  Cranskripfionen  fQr  Barfe  solo 2.50 

a)  ITlendelssohn :  fluf  Flflgeln  des  Sesanges.  b)  Schubert: 

hob  der  Crflnen.  c)  Schubert:  FrflhIIngsglaube. 

Fanfaisie  originate  fflr  Cello  und  Barfe 4.- 
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fllle  Redife,  Irtsbesondere  Huffflhrungs-  und  nadidrud«redit  ucrbehalten. 

Depose  a  Paris. 

Elgentum  des  Derlegers  fQr  alle  Lflnder. 

fcudwig  Doblinger 

(Bernhard  Herzmansky) 

Paris  Leipzig  Bukarest 

max  Cschig  caubdienweg  21.  n.  ITlisdionznlky 

13,  Rue  Laffltte.  Wien  Ealea  Vlctoriel  60. 

I.,  Dorotheergasse  10. 
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TECMSCHESTUDIENFURHARFE 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARP.  ETUDES  TECHNIQUES  POUR  1AHARPE. 

STUDI  TECMCI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  KWR 

HARFENSPIELER IM  K.K.HOIOPERNORCHESTER  INWIEF. 


PART.   I.  netto  Mark  2. 


I  I 


I.  Tonleiterstudien. 

II.  Drei-    und    vierfing'rjge 
Zerlegungen. 

III.  Vierfinger-Studien. 


IV.  Terzen-Obungen. 

V.  Sexten-Obungen. 
VI.  Oktaven-Ubungen. 

VII.  Doppelterzen-Ubungen. 


VIII  a/c.  Akkordzerlegungen 
in  drei,  vier  und 
sechs  Tone. 


VII  d/g.  Akkordzerlegungen 
in  acht,  neun,  zehn 
und  zwolf  T6ne. 


III. 


Scales  studies. 

Decompositions  of 

chords  for  three  and  four 

fingers. 

Studies  for  four  fingers. 


I.  Etudes  des  gammes. 
II.  Decompositions  d' 

accords  a  trois  et  quatre 

doigts. 
III.  Etudes  a  quatre  doigts. 


PART.    II.  netto  Mark  4.-. 


IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 
VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces. 
V.  Exercices  en  sixtes. 
VI.  Exercices  en  octaves. 
VII.  Exercices    en    doubles 
tierces. 


PART.    III.  netto  Mark  3.—. 

VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d' 
chords  in       three,  accords    en    trois, 

four  and  six  tones.  quatre  et  six  tons. 

PART.    IV.  netto  Mark  5.-. 


VIII  d/g.  Decompositions  of 
chords  in  eight, 
nine,  ten  and  twelfe 
tones. 


VIII  d/g.  Decompositions  d' 
accords     en     huit, 
neuf,   dix  et  douze 
tons 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


IV.  Esercizi  di  terze. 
V.  Esercizi  di  seste. 
VI.  Esercizi  di  ottave. 
VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 


VIII  a/c.  Accordi  spezzati 
in  tre,  quattro  e 
sei  toni. 


VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 
otto,  nove  dieci  e 
dodici  toni. 


Alle  Rechte,  insbesondere  AuffUhrungs-  u.  Nachdrucksrecht  vorbehalten. 

Depose"  a  Paris. 
Eigentum  des  Verlegers  fur  alle  Lander. 

LUDWIG  DOBLINGER 

(Bernhard  Herzmansky) 

Leipzig 
Taubchcnweg  21. 

Wien 
I.,  Dorotheergasse  10. 


PARIS 
Max  Eschig 

13,  Rue  Laffitte. 


BUKAREST 

N.    Mischonzniky 

Calea  Victorei  60. 


^5^        W 

If 'Id         '*-     ' 


£ 


a 


s^ 


887      .. 
TECHNISCHE  STUDIEN  FUR  HARFE 

TECHNICAL  STUDIES  FOR  THE  HARP.  ETUDES  TECHNIQUES  POUR  LA  HARPE 


MT 

A3  5 

7  - 


STUDI  TECNICI  PER  ARPA. 

VON 

ROBERT  RVTR 

HARFENSPIELER IM  K.K.HOIOPERNORCHESTER  IN  WIEN. 


u 


I.  Tonleiterstudien. 
II.  Drei-    und    vierfing'rige 
Zerlegungen. 


PART.   I.  netto  Mark  2.—. 


III.  Vierfinger-Studien. 


IV.  Terzen-Obungen. 

V.  Sexten-Ubungen. 
VI.  Oktaven-Obungen. 

VII.  Doppelterzen-Ubungen. 


I.  Scales  studies. 
II.  Decompositions  of 

chords  for  three  and  four 

fingers. 
III.  Studies  for  four  fingers. 


I.  Etudes  des  gammes. 
II.  Decompositions  d' 

accords  a  trois  et  quatre 

doigts. 
III.  Etudes  a  quatre  doigts. 


I.  Studi  di  scale. 
II.  Accordi  spezzati  a  tre  e 
quattro  dita. 

III.  Studi  a  quattro  dita. 


•K 


PART.    II.  netto  Mark  4.- 


IV.  Thirds-exercises. 
V.  Sixths-exercises. 
VI.  Octaves-exercises. 
VII.  Double-thirds -exer- 
cises. 


IV.  Exercices  en  tierces.  IV.  Esercizi  di  terze. 

V.  Exercices  en  sixtes.  V.  Esercizi  di  seste. 

VI.  Exercices  en  octaves.  VI.  Esercizi  di  ottave. 

VII.  Exercices    en    doubles  VII.  Esercizi  di  terze  doppie. 
tierces. 


PART.   III.  netto  Mark  3.—. 

VIII  a/c.  Akkordzerlegungen      VIII  a/c.  Decompositions    of      VIII  a/c.  Decompositions  d'  VIII  a/c.  Accordi       spezzati 

in    drei,   vier    und                    chords  in       three,                   accords    en    trois,  in   tre,    quattro    e 

sechs  Tone.                               four  and  six  tones.                    quatre  et  six  tons.  sei  toni. 


PART.    IV.  netto  Mark  5.-. 

VIII  d/g.  Akkordzerlegungen      VIII  d/g.  Decompositions   of  VIII  d/g.  Decompositions d' 
in  acht,  neun,  zehn                    chords     in     eight,  accords     en     huit, 

und  zwolf  T6ne.  nine,  ten  and  twelfe  neuf,   dix  et  douze 

tones.  tons 


VIII  d/g.  Accordi  spezzati  in 
otto,  nove  dieci  e 
dodici  toni. 


Alle  Rechte,  insbesondere  Auffiihrungs-  u.  Nachdrucksrecht  vorbehalten. 

Depose  k  Paris. 
Eigentum  des  Verlegers  fiir  alle  Lander. 

LUDWIG  DOBLINGER 

(Bernhard  Herzmansky) 

Leipzig 
Taubchenweg  21. 

Wien 
I.,  Dorotheergasse  10. 


PARIS 

Max  Eschig 

13,  Rue  Laffitte. 
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BUKAREST 

N.   Mischonzniky 
Calea  Victorei  60. 


Vorliegende  „Technische  Studien"  sollen  dem  Schiiler 
Gelegenheit  bieten,  nebst  erhohter  Spannfahigkeit  der 
Hand,  eine  groBere  Beweglichkeit  und  Ausbildung  des 
dritten  und  vierten  Fingers,  sowie  Unabhangigkeit  beider 
Hande  durch  entgegengesetzt  sich  bewegende  Figurationen 
zu  erzielen. 

Die  unter  b),  c),  d)  etc.  im  Drucksatz  gekiirzten 
Beispieie  sind  so  wie  das  ihnen  zu  Grunde  liegende, 
unter  a)  bezeichnete  ungekiirzte  Schema  auszufiihren. 

Es  empfiehlt  sich,  die  leichter  spielbaren  mit  a) 
und  b)  bezeichneten  Beispieie  genau  zu  studieren,  ehe 
der  Schiiler  daran  geht,  sich  mit  den  unter  c),  d)  etc., 
durch  Umkehrung  beider  Hande  bedeutend  erschwerten, 
Beispielen  zu  befassen. 

Es  war  unmoglich,  samtliche  Studien  progressiv 
zu  ordnen,  da  jeder  einzelne  Abschnitt  fur  sich  eine 
gewisse  Progressivitat  mit  sich  bringt,  daher  wird  der 
Schiiler  gut  tun,  mit  mehreren  Abschnitten,  zum  Bei- 
spiel  Vierfingeriibungen,  Akkordzerlegungen  etc.  gleich- 
zeitig  zu  beginnen. 

Manche  am  ersten  Blick  als  unpraktisch  oder 
unnotig  schwierig  erscheinende  Studien  werden  im 
Hinblick  auf  die  moderne  Orchesterliteratur  fur  Harfe 
sofort  als  gerechtfertigt  erscheinen.  Die  Zeit,  in  welcher 
fur  Harfe  praktisch  und  gutklingend  geschrieben  wurde, 
ist  vorbei;  die  moderne  Kunst  sieht  in  der  Harfe  eine 
Art  Universalinstrument,  welchem,  abgesehen  von  modu- 
latorischen  Schwierigkeiten,  auch  in  figurativer  Beziehung 
viel  Unpraktisches  zugemutet  wird.  Darum  prapariere 
sich  der  Studierende  rechtzeitig,  urn  die  bevorstehenden 
Schwierigkeiten  der  Orchesterpraxis  leichter  iiberwinden 
zu  konnen. 

In  diesem  Sinne  wurden  vorliegende  „887  Tech- 
nische  Studien"  geschrieben. 


The  present  ..Technical  Studies"  are  intended  for 
giving  the  student  an  opportunity  of  acquiring,  out 
of  a  greatest  elasticity  of  the  hand,  a  higher  mobility 
and  dexterity  of  the  third  and  fourth  fingers  as  well  as 
the  independence  of  both  hands  by  opposed  figurations. 

The  abbreviated  exercises  indicated  by  „b",  „c", 
„d",  etc.  in  the  printed  composition  are,  as  well  as  the 
non  abbreviated  scheme  indicated  by  „a",  to  be  executed. 

It  is  advisable  for  the  student  to  learn  thoroughly 
the  exercises  indicated  by  „a"  and  „b",  which  can  be 
played  more  easily,  before  beginning  with  the  exercises 
indicated  by  „c",  „d",  etc.,  as  same  are  much  more  diffi- 
cult on  account  of  the  inversion  of  both  hands. 

It  has  not  been  possible  to  arrange  all  the  studies 
progressively,  each  exercise  offering  by  itself  a  certain 
progression,  and  the  student  should  therefore  begin  at 
the  same  time  with  several  pieces  such  as  four  fingered 
exercises,  decompositions  of  accords,  etc. 

Many  studies  which  seem  unnecessarily  difficult 
or  not  practical  at  first  will  be  found  justified  by  taking 
into  consideration  the  modern  music  for  harp.  The  time 
when  this  music  was  written  in  a  practical  and  har- 
monious manner  is  over.  The  modern  art  sees  in  the 
harp  a  sort  of  universal  instrument  to  which  one  attri- 
butes, out  of  modulating  difficulties,  a  great  unpracti- 
cability  with  regard  to  figuration;  the  student  must 
therefore  prepare  himself  in  time  in  order  to  be  able  to 
surmount  more  easily  the  first  difficulties  in  the 
orchestral  practice.  . 

Th«  887  present  ..Technical  Studies"  have  been 
written  in  this  sense. 


Vienna,  May  1912. 


Wien,  Mai  1912. 


The  Editor. 


Der  Herausgeber. 


Bisher  fehlte  in  der  harfenpadagogischen  Literatur 
ein  Werk,  das  grundlegend  in  knapper  Form  die  Gesetze 
der  Technik,  insbesondere  jene  der  Gelaufigkeit  dar- 
gestellt  hatte. 

In  diesenrStudien  findet  der  Schiiler  den  kiirzesten 
und,  wenn  ich  so  sagen  darf,  padagogisch  angenehmsten 
Weg  vorgezeichnet. 

Ich  habe  das  Werk,  was  es  am  besten  empfehlen 
wird,  als  Studienwerk  an  der  k.  k.  Akademie  fiir  Musik 
und  darstellende  Kunst  in  Wien  eingefuhrt. 

Alfred  Zamara 

Professor  an  der  k.  k.  Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst. 


The  pedagogical  literature  of  the  harp  wanted  up 
to  now  a  work  exposing  fundamentally  and  shortly  the" 
laws  of  technics,  and  especially  those  of  practice. 

The  student  will  find  in  these  studies  the  shortest 
and,  if  I  may  say  so,  the  most  agreeable  method  on 
the  pedagogical  point  of  view. 

I  introduced  this  work  as  a  method  of  studies  at 
the  I.  &  R.  Academy  for  Music  and  Descriptive  Art  in 
Vienna,  and  this  is  the  best  recommendation  for  it. 

Alfred  Zamara, 

Professor  at  the  I.  &  R.  Academy 
for    Music    and    Descriptive    Art. 


Les  „Etudes  Techniques"  ont  pour  but  de  donner  a 
l'eleve  l'occasion  d'acquerir,  en  dehors  d'une  plus 
grande  elasticity  de  la  main,  une  plus  grande  mobilite 
et  un  plus  grand  exercice  du  troisieme  et  du  quatrieme 
doigt  ainsi  que  l'independance  des  deux  mains  par  des 
figurations  opposSes. 

Les  exercices  abreges  designes  par  „b",  „c", 
„d",  etc.,  dans  la  composition  imprim6e  doivent,  ainsi  que 
le  modele  design^  par  „a",  etre  executes. 

L'eleve  fera  bien  d'etudier  a  fond  les  exemples 
indiques  par  „a"  et  „b",  plus  faciles  a  jouer,  avant  de 
commencer  les  exercices  designes  par  „c",  „d",  etc. 
qui  sont  beaucoup  plus  difficiles  par  suite  du  ren- 
versement  des  deux  mains. 

La  disposition  progressive  de  toutes  les  etudes  a 
6t6  impossible;  chaque  morceau  offrant  par  lui-meme 
une  certaine  progression,  et  l'eleve  fera  done  bien  de 
commencer  en  meme  temps  plusieurs  morceaux  tels  que: 
exercices  a  quatre  doigts,  decompositions  d'accords,  etc. 

Beaucoup  d'etudes  ne  paraissant  pas  pratiques  ou 
inutilement  difficiles  a  premiere  vue,  se  trouvent  de 
suite  justifiees  si  Ton  prend  en  consideration  la  musique 
moderne  pour  la  harpe.  Le  temps  ou  cette  musique 
6tait  ecrite  de  facon  pratique  et  harmonieuse  est  passe ; 
l'art  moderne  voit  dans  la  harpe  une  sorte  d'instrument 
universel  auquel  on  attribue,  en  dehors  de  difficultes 
de  modulations,  beaucoup  d'impraticabilite  sous  le 
rapport  figuratif;  l'etudiant  doit  en  consequence  se 
preparer  a  temps  pour  pouvoir  surmonter  plus  facilement 
les  premieres  difficultes  dans  la  pratique  orchestrale. 

C'est  dans  ce  sens  que  sont  ecrites  les  ,,887  Etudes 
Techniques"  presentes. 


Ipresenti  „Studi  tecnici"  offrono  alio  scolaro  1'occaSfone 
di  ottenere,  insieme  con  un'  accresciuta  capacita 
d'estensione  della  mano  una  maggiore  movibilita  ed 
educazione  del  terzo  e  quarto  dito,  come  pure  indi- 
pendenza  delle  due  mani  con  figurazioni,  moventisi  in 
senso  inverso. 

Gli  esempi  sotto  „b",  „c",  „d"  ecc,  abbreviati  nella 
stampa,  si  devono  eseguire  come  l'annesso  schema  non 
abbreviato,  indicato  sotto  „a". 

Si  raccomanda-di  studiare  esattamente  gli  esercizi 
piu  facili  da  suonare,  indicati  con  „a"  e  „b"  prima  che 
lo  scolaro  passi  ad  occuparsi  cogli  esempi  sotto  „c"  e  „d" 
molto  piu  difficili  dal  voltamento  d'ambedue  le  mani. 

Era  impossibile  di  ordinare  progressivamente  tutti 
gli  studi,  poiche  ogni  singolo  brano  porta  seco  una  certa 
progressivita,  per  ci6  lo  scolaro  fara  bene  a  incominciare 
simultaneamente  con  parecchi  brani  p.  e.  esercizi  a 
quattro  dita,  posizioni  d'accordie  ecc. 

Certi  studi,  che  a  prima  vista  sembrano  non 
pratici  o  inutilmente  difficili,  dando  uno  sguardo  alia 
moderna  letteratura  orchestrale  per  arpa,  appariranno 
tosto  giustificati. 

II  tempo,  nel  quale  si  scriveva  per  arpa  praticamente  e 
armoniosamente  e  trascorso ;  l'arte  moderna  vede  nell'arpa 
una  specie  di  strumento  universale,  dal  quale,  fatta 
astrazione  delle  difficolta  di  modulazione,  si  esige  molto 
di  impratico  anche  sotto  il  rapporto  figurative  Perci6 
lo  scolaro  si  prepari  per  tempo  per  poter  sormontare 
piu  facilmente  le  future  difficolta  della  pratica  orchestrale. 

In  questo  senso  furono  scritti  i  presenti  „887  Studi 
tecnici". 


Vienne,  Mai  1912. 


Vienna,  nel  maggio  1912. 


L'Editeur. 


L'editore. 


II  manquait  jusqu'ici  dans  la  litterature  pedagogique 
de  la  harpe  un  ouvrage  exposant  fondamentalement  et 
succinctement  les  lois  de  la  technique,  et  particulierement 
celles  de  la  routine. 

L'eleve  trouvera  dans  ces  etudes  la  mSthode  la 
plus  courte,  et  si  je  peux  m'exprimer  ainsi,  la  plus 
agrSable  au  point  de  vue  pedagogique. 

J'ai  introduit  cet  ouvrage  comme  m£thode  d'etudes 
a  l'Academie  I.  &  R.  de  Musique  et  d'Art  Descriptif  de 
Vienne,  et  ceci  est  pour  lui  la  meilleure  recommandation. 

Alfred  Zamara, 

Professeur  a  l'Academie  I.  &  R. 
de  Musique    et  d'Art   descriptif. 


Mancava  finora  nella  letteratura  pedagogica  per 
l'arpa  un'  opera,  che  avesse  esposto  fondamentalmente 
in  forma  succinta  le  leggi  della  tecnica,  in  modo  speciale 
quelle  della  velocita. 

In  questi  studi  lo  scolaro  trova  indicata  la  via 
piu  breve  e,  se  posso  dir  cosi  la  piu  gfadevole  dal 
lato  pedagogico. 

Io  ho  introdotto  l'opera,  e  ci6  la  raccomandera 
piu  di  tutto,  come  opera  da  studio  presso  1'  I.  R.  Acca- 
demia  per  musica  ed  arte  rappresentativa  di  Vienna. 

Alfredo  Zamara, 

Professore  all'  1.  R.  Accademia  per 
musica     ed    arte    rappresentativa. 


D)  in  acht  TonenJ  in  eight  tones  Jew  huit  tons,  \  in  otto  toni. 
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Position  de  Vaccord  de  quinte  et  sixte.  I  Posizione  dell'  accordo  di  quinta  e  sesta. 
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18  Terzquartakkordlag-e.  |  Position  of  the  chord  of  the  fourth  and  third. 

-i«™       Position  de  I'accord  de  tierce  et  quarte.  |  Posizione  dell'  accordo  di  terza  e  quarta. 
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Position  de  V accord  de  second.  I  Posizione  dell'  accordo  di  seconda. 
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Hcirfen-IIliisik, 


Pay'r  Robert  887  tedinisdie  Stodien  fur  Harfe.  mark 

I.  Part.  I.  Tonleifersiudien.  II.  Drei-  und  pierfing'rige  Zerlegungen.  III.  Vierfinger-Sfudien     .    .   neifo  2.~ 

II.  Part.  IP.  Cerzen-Ubungen.  V.  Sexten-Ubungen.  VI.  Oktapen-flbungen.  VII.  Doppelterzen-Ubungen     „  4.~ 

III.  Part.  Villa  c.  flkkordzerlegungen  in  drei,  pier  und  sechs  Cone „  3.~ 

IV.  Part.  VIII  d  g.  flkkordzerlegungen  in  adit,  neun,  zehn  und  zwolf  CSne „  3.— 

ZQITlOrCl    LillrGG.  Hies  premieres  pensSes.  Romanze  fOr  Harfe  solo 1.50 

Sleben  Gfuden  fflr  Barfe  von  F.  3.  Iladerrnann,  repidiert 

und  mif  genauem  Fingersafz  persehen netto  3.~ 

Capriclerfo  fflr  Fl8fe  und  Barfe »  1.50 

Zamara    HnfOIL  Recueil  de  pens<*es  musicales  de  Parish-Hlpars. 

Salonsrflck  fflr  Barfe  solo 2.- 

Drei  Cranskrlprionen  fflr  Barfe  solo 2.50 

a)  ITlendelssohn :   Huf  FlQgeln  des  Gesanges.  b)  Schubert: 

Lob  der  Crdnen.  c)  Schubert:  Frflhlingsglaube. 

Fantaisle  origlnale  fflr  Cello  und  Barfe 4.- 


mm 


Rile  Redife,  InsbesondeTe  HuffOhrungs-  und  Fladidrucksredit  Dorbehalten. 

Depose  a  Paris. 

Elgenfum  des  Perlegers  fQr  alle  founder. 

kudrcig  Doblinger 

(Bernhard  Herzmansky) 

Paris  Leipzig  Bukarest 

max  Esdilg  caubdienweg  21.  n.  ITIiscfionzniku. 

13,  Rue  uailltte.  Wien  ea|e"  Pldoriel  60. 

I.,  Dorotheergasse  10. 


